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ONSOZ

Bu kitap; korunmasi gerekli kiiltiir varligi kavramindan yola ¢ikarak neyin korunmast
gerektigi ile ilgili ezber bozan bir yaklasim sunmaktadir. Clinkii eger aktaracak bir mesaj1 ve
hikayesi oldugu siirece tiim sahtekarlik {iretimlerinin bile sergilemeye deger oldugunu ve bu
nedenle konservasyon islemlerine tabi tutulmalari gerektigini savunmaktadir. Farkindalik
cekilmek istenen bir diger olgu ise otantiklik kavraminin ve ilgili tanimalarinin dogru
anlamlarinda kullanilmadigi, bu nedenle de ¢ogu zaman yapitlarin yanlig/hatali kategorize
edilmis olmalaridir. Bu durumun yapatlari orijinal kimliklerinin disinda bazen de “sahte” olarak
etiketlenmelerine yol agmaktadir. Aslinda sahtekarlik i¢in {iretilmis olan taklitler de
giiniimiiziin kolay yoldan para kazanma veya kandirma islevleri iistlenmis varliklar olarak
kendine has otantik kimliklerini tasimaktadirlar. Ve bu varliklar, miizelerde kiiltiir bilincinin
gelismesinde, neyin sahte, neyin orijinal olduguna ve en 6nemli soru olan “neye gore” sorusuna

yanitlar aranmasina ara¢ olabilecek materyallerdir.

Ankara Hac1 Bayram Veli Universitesi, Kiiltiir Varliklarmi1 Koruma ABD altinda ve
Prof. Dr. Ali Akin AKYOL danigmanliginda tamamlamis oldugum “Restorasyon ve
Konservasyon Laboratuvarlarinda Tasinabilir Kiiltiir Varliklarinin Otantiklik Arastirmalarinda
Izlenecek Metodolojilerin ~ Gelistirilmesi” bashkli doktora tez ¢alismasi siirecinde
gozlemledigim bir eksiklik olarak, iilkemizde sahte eserlerden yurtdisi miizelerine nazaran
neredeyse hi¢ yararlanilmamasidir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde gergeklestirilen “Sahte
Neden Sahte” isimli serginin olugsmasina yol agan ve miize sergi alanlarinda sahte eserlerden
olusan bir seckinin uzmanlarin rehberliginde ve laboratuvar incelemeleri ile tanitilarak
ziyaretcilere anlatilmasi fikri de boyle gelismistir. Kitap, hem bu sergi siirecini aktarmakta hem
de iilkemizde benzer sergilerin yapilmasi i¢in tasarlanan “Sahtenin Gergekligi” isimli

platformda konusulan, sergiye yol acan arka plani ve tanimlar1 agiklamaya ¢aligmaktadir.

Projeye inanan ve tiim giicleriyle desteklerini veren Anadolu Medeniyetleri Miizesi
yonetimine; Yusuf KIRAC, Umut ALAGOZ ve Mine CIFCI’ye ictenlikle tesekkiir ederim. Bu
girisimle miize ziyaretgileri i¢in yeni bir egitim alan1 kazanildig1 gibi ayn1 zamanda restorasyon
ve konservasyon laboratuvarlarinda gerceklestirilen malzeme analizlerine yonelik bilgilendirici
panolarin da sunulmasina imkan taninmistir. Bundan sonra da sahtenin gergekliginden
yararlanilarak toplum iginde bir olgu olan sahtecilik meselesine dikkat ¢ekilmelidir. Ciinkii bu

nesnelerin fiziksel varliklar1 ne kadar gergekse, sahtecilik olgusu da o kadar gergek.

Dr. Ugur GENC
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1. GIRIS

Kiiltiir varliklar1 alaninda ¢alisan miizeciler ve laboratuvar calisanlarinin ugraglar
arasinda onlart mesgul eden konulardan biri de tarihi eser veya sanat eseri olduklar1 iddia
edilen ya da olabilecekleri diisiiniilen nesnelerin degerlendirmesidir. Malzeme ve yapita
uygun olarak uzman tarafindan gesitli nitel veri toplama araglariyla bir yargi olusmakta,
iilkemizde heniiz yaygin olmasa da, bu kararlar daha sonra laboratuvarda elde edilen nicel
veriler ile aragtirilmaktadir. Genel olarak ise miize uzmanlarinin itilafta kaldigi durumlarda
laboratuvar aragtirmalarina yoneldiklerine daha fazla rastlanilmaktadir. Ciinkii uzun yillar
orijinal eserler ile ¢alisgan miize uzmanlarinda orijinali ¢ok iyi bilmelerinden kaynakli olarak
taklitleri ayir edebilecek bir yetenek gelismektedir. Ancak yine de 6znel kararlar alinmasinin
yerine laboratuvar incelemeleri ile desteklenen/dogrulanan yapilmasini savunmak, yurtdis
ornekleri ile de uyumludur. Uzman (bilirkisi), analiz sonuglar1 ve koken bilgileri 1s181inda
ticayakli bir degerlendirme yoluna gitmek ¢ok daha saglikli sonuglar vermekte oldugunda

metodolojik olarak da dnerilmektedir (Geng, 2023).

Bu calismada; tigayakl kiimenin diginda kalan ancak kiiltiir varlig1 sahteciligi ile ilgili
farkindaliga ihtiyaci olan toplumumuzun bilgi kazanmasi amaciyla Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nde ilk defa denenmis olan “Sahte Neden Sahte” isimli sergi tanitilarak sergi
katilimcilarinin goriisleri paylasilmaktadir. Sergiye neden olan meselenin objeleri olan sahte
ya da taklit eserler bu sergide iizerinde konusulabilecek materyaller olarak 6gretici bir araca
déniismiislerdir. Meselenin kronik boyutu sadece iilkemiz acisindan degil italya ve ABD gibi
iilke emniyet gli¢lerinin de yogun calisma alanini olusturmaktadir. Sahte eserlerin daha ¢ok
vatandaslara yonelik sahtekarlik faaliyetleri i¢in kullanildiklar1 dikkate alindiginda dncelikle
toplum bireylerinin iilkemiz kurumlarinda yiiriitiilen ¢calismalar hakkinda bilgilendirilmeleri
yararli goriilmiistiir. Bu sayede kiiltiir varliklarinin dogru tanimlanip korunmasi agisindan
neler yapildigi ile birlikte miize vitrindeki nesnelerin hangi orijinallik aragtirma siireclerinden

gectikleri ile ilgili de bir saha olusturulmustur.

Ulkemiz miizelerinde konservator-restoratdr, miize uzmani ve laboratuvar uzmani
katilml1 sahte, gercek, taklit, kopya, replika vb. otantiklik alanina giren tanimlar hakkinda
bilgilendirici boyle etkinlikler yapilmasi gerekmektedir. Ciinkii sahte eserler ve sahtecilik
vakalar1 ikinci boliimde de agiklandigi gibi olduk¢a yaygindir ve cok cesitli sekillerde
yapilmaktadir.
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Bir nesnenin kendisi fiziksel bir gergeklik olarak masumdur. Onu hi¢ olmadig: bir sey
olarak tanitmak ve cesitli menfaatler icin ara¢ olarak kullanmak onu sahte yapmaktadir.
Sahtekarlik konusu olmus ve hikayesi olan (kanatli denizat1 brosu gibi) bu nesneler bagh
basina sahtecilik sergilerinde degerlendirilmeye alinip egitim materyali ve hatta tek basina
birer yapit olmaya oldukca agiktir. Bu nedenle yurtdisinda ¢ok sayida sergi yapilmaktadir. Bu
sergilerden Onde gelen Ornekler dordiincii boliimde agiklanmaktadir. Hem yurtdisi hem de
iilkemizde yapilan sahte eser sergileme Orneklerine bakildiginda ziyaretcilerin vitrin
iclerindeki objeleri (yani aslinda imajlarini) izledikleri, onlara dokunup hakkinda bir uzman
ile konusabilecekleri bir ortamin olusturulmadigi goriilmektedir. Bilgilendirme panolarinin
kullanim1 veya aragtirmalarda kullanilan arag-gereclerin teshir edilmesi gibi uygulamalara
rastlanmaktadir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nde deneysel bir sergileme olarak test edilen
“Sahte Neden Sahte?” sergisi, miize ziyaretcileri ile egitim ve deneyim alani i¢inde etkilesimli
bir uygulama olarak miizecilikte ilk kez gerceklestirilmistir. Etkinligin ne derece yararh
oldugu ile ilgili ziyaretcilere goriisleri sorulmus ve raportdr tarafindan cevaplar kayit altina

alinmustir.

Yayin, farkli miizelerde de sergiye alinabilecek “Sahtenin Gergekligi” isimli tasarimin
gerekeelerinin ve sonuglarinin agiklanabilmesi i¢in sekiz boliimde hazirlanmis bir kilavuz
niteligindedir. Benzer ¢alismalarin bundan sonra farkli miizelerde de yapilmaya baslanacag:

varsayilmaktadir.
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2. iILGILIi TANIMLAR VE MEVCUT DURUM

2.1. Sahte Eserler ve Sahtecilik Hakkinda

Sahte tanimi; olmadig1 bir sey gibi goriinmesi i¢in yapilan ya da bir yapita 6zgilinlinde
olmaksizin uygulanan isleme genel bir terim olarak kullanilmaktadir ve kdkeni Farsgadir.
Sozlik anlami aslina benzetilerek yapilan, diizme, diizmece, uydurma, gergek olmayan,
yalanci, yapmacik anlamlari igerir (URL-1). Sahte olan seyden (nesne, duygu, davranis, imge,
imaj gibi) insanlar1 aldatmaya yonelik degersiz bir taklit olarak da bahsedilir. Bu terim,
yaniltici olandan tahrifata, bir eseri veya bir belgeyi kasitli olarak insanlar1 aldatmak i¢in
degistirmeye kadar pek ¢ok anlam ifade etmektedir. Ayrica sahte, fiziksel bir nesnenin diisiik
kaliteli taklidine karsilik gelmektedir. Bir yapitin kendisine atfedilen tanimi bilerek ya da
bilmeyerek eksik ya da yanlis degerlendirilerek konmusgsa, bu tanimi karsilamadiginin
anlasilmasi tlizerine yapitin sahte olarak nitelendirilmesi durumu ortaya ¢ikabilecektir ve bu
yapitin aslinda ne oldugunun tanimlanmasina gidilmesi en dogru yaklasimdir. Sahte nesneler
konusunda otoritelerden biri olan Mark Jones, “sahte nedir?” sorusunun yanitlanmasinin

terminoloji sorunu agisindan kolay olmadigina dikkat ¢ekmistir (Jones vd., 1990: 30).

Sahtecilik eylemi ise ¢esitli menfaatler icin insanlar1 aldatma niyetiyle hileli olarak
nesneler yapma veya taklit etme siirecidir. Boyle bir niyeti kanitlamak genellikle zor
oldugundan, gergek genellikle daha karmagiktir. Ceza hukuku baglaminda ise bu kavram,
gercegin taklit veya tagyir/tahrif edilmesi anlamima gelmektedir. Gergegin herhangi bir
bicimde degistirilmesi, gergege aykiri bir olaymn dogru diye ileri siiriilmesi sahteciliktir.
Sahtecilik fiilleri maddi (fiziki) sahtecilik ve fikri (igeriksel) sahtecilik olarak ikiye
ayrilmaktadir. Her iki sahtecilik arasindaki farki ortaya koyan en 6nemli dlgiitlerden birisi de
sahte teriminin anlamindan yola ¢ikilarak yapilan ayrimdir. Buna gore sahte teriminin iki
anlami1 bulunmaktadir. Birincisi ‘’sahih olmama’’, ikincisi ‘’ger¢ek olmama’’ halidir. Eger bir
belge (tarihi eser) sahih degilse maddi, sahih olmasina karsin ger¢ek olmamasi halinde ise
fikri sahtecilik s6z konusudur. Bir belgenin sahih olabilmesi i¢in ise belgede goriinen
diizenleyicisinin gercek diizenleyicisi olmasi ve belgenin herhangi bir degisiklige
ugratilmamis olmas1 gereklidir. Maddi sahtecilikte belge maddi varlig1 yoniinden degisiklige
ugramakta, fikri sahtecilikte ise belge bicim olarak gercek olmasina ragmen belgedeki
icerigin, 0ziin gercek durumu yansitmamast durumu séz konusudur. Maddi sahtecilikte daha
onceden nesnel acidan gercek bir belgenin bulunmasi gerekmez, bu sebeple maddi sahtecilik

daha 6nce mevcut olmayan bir belgenin sahte olarak olusturulmas: seklinde islenebilecegi
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gibi, var olan bir belgenin fiziksel olarak yenisi ile degistirilmesi suretiyle de islenebilir. Fikri
sahtecilikte ise, onceden mevcut olmayan bir belge hazirlanir ya da mevcut belgeye degistirici
ifadeler eklenir (Giiler, 2018: 7). Stalnaker’e gore; eserlerle ilgili referans sahteciligi ve
bulusa dayali sahtecilik olmak iizere genel olarak iki tiir sahtecilik vardir (Stalnaker, 2002).

Bu ¢ercevede sahte bir yapitin unsurlari sunlardir:

» Fiziki varlig1 gergektir ancak hikayesi, atfedilen bilgisi yanlistir,

» Fiziki varlig1 yaniltmak i¢in tiretilmis bir sahtedir, atfedilen hikayesi gercektir,
» Fiziki varlig1 ve atfedilen hikayesi ger¢ek degildir, yaniltmak igin liretilmistir.

Sahtecilik maksadiyla yapiti ortaya ¢ikaranin yani sira ayni niyetle aldatici satig yapan
kisi de sahtekardir ve is birligi ile ¢alisildiginda organize bir su¢ yapisi ortaya ¢ikmaktadir.
Noah Charney’nin “The Art of Forgery” isimli kitabi, sahtecilikteki motivasyonlari,
metodolojileri ve suglu profillerini tanimlarken eylemin temelde servet ve/veya sohret!' elde

etmek icin yapildigini agiklamaktadir (Charney, 2015).

Keats, biiylik sahtekarliklar1 kendi baglarina yiiksek sanat olarak degerlendirerek bu

sahtekarlar1 ¢agimizin 6nde gelen sanatcilart olarak gérmektedir (Keats, 2013: 4).

Otantik eserler ile sahtecilik arasinda ayrimin yapilmasmin 6nemi yapitin tarihsel
yonleriyle bir varlik olmasi ve maddi boyutudur. Dutto’nun da agikladig: gibi; yiizlerce yildir
orijinal eserlerin kopyalar1 yapilmistir. Bu kopya, stilin, teknigin bir kopyast veya tiim bir
eserin bizzat kendisi olmustur. Bu nedenle tiim kopyalar sahte olarak etiketlenmemelidir. Bir
kopyanin sahte olarak kabul edilebilmesi i¢in, kopyanin ya iiretici ya da satici tarafindan
aldatict bir niyetle sunulmasi1 gerekir (Dutton, 2003). Tarihi ve sanatsal yapitlarin 6zellikle
materyalist toplumlarda maddi bir deger tasimasi, biriktirme ve sahip olma istegiyle dogan
koleksiyonculuk nedeniyle olusan talep ve rekabetci piyasa, sahtecilik faaliyetlerinin
artmasina yol agmistir. “Orijinal” ve “sahte” birbirine atifta bulunan terimler oldugu igin,
orijinal olmadan sahtecilik olmamakta, eger “orijinal” kavrami goreceliyse, “sahtecilik”

kavrami da gorecelik barindirmaktadir.

Romali hukukc¢u Paulus “gergekte olmayip, gercek oldugu iddia edilen her sey
sahtedir” demistir (Sahir, 1987: 248). Sanat tarihi profosorii Marco Bona Castellotti de

“miikemmel sahtecilik yoktur, ancak tehlikeli olanlar vardir” demistir (Zeri, 2011). Sahtecilik

11912 yilinda kesfedildigi duyurulan Piltdown Adami Kafatasi, maymun ve Homo Erectus arasindaki Darwinist
evrim teorisini dogrulayabilecek "kayip halkay1" bularak iin kazanmaya calisan bir adamin gerceklestirdigi ve
1953 yilinda anlasilan bir bilimsel sahteciliktir (Croddok, 2009).
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konusunda yazan Italyan hukuk¢u Carnelutti “yanlisin yanlsta degil, yanlisa neden olanda”,
yani yanlig olanda yattigin1 iddia ederek bu goriisiinii dogrulamistir (Carnelutti, 1935). Bu
aciklamalar da gosteriyor ki, atfi dogru olmayan tiim yapitlar aslinda mevcut halleri ile
sucsuzdur ancak sahtekarlik sucu i¢in kullanildiklarinda bir ara¢ gorevi gormektedirler ve

gercek dogalarini aydinlatmak miimkiindiir.

Sanat sahteciligi, kaybolmus bir sanat eserinin benzerinin yapilmasi, bir sanatg¢inin
herhangi bir eserinin benzerinin yapilmasi, bir sanat¢inin teknikleri kullanilarak yeni bir yapit
ortaya cikarilip o sanatciya ait oldugunun sdylenmesi gibi degisik yollarla yapilir. Sahtecilikte
biiylik oranda taninmis ve {inlii sanatcilarin eserleri ve imzalar taklit edilir. Sahtecilik; 6zgiin
bir yapitin iizerine imza, tarih, miihiir vb. belirteclerin konmas1 suretiyle de yapilabilir.
Burada; (1) sanatgisi bilinmeyen ya da taklit edilerek olusturulan bir yapita {inlii bir sanatg1
imzas1 atilmasi?, (2) iinlii olmayan sanat¢inin imzasi degistirilerek {inlii bir sanat¢inin imzasi
atilmas1 ya da (3) eserde yazilan tarih degistirilerek daha eski bir eser sanilmasi
amaclanabilmektedir. Bir sanat eserinin 6zgiin olup olmadigini gosteren belli bash isaret ve
belgeler de sahteciligin hedefi olabilmektedir (Temel, 2009: 47-52). Goriiliiyor ki, sahtecilik
sucunda tesebbiis ve niyet kavramlari belirleyicidir. Taklit edilmis bir yapita, taklit bir esere
sahip kisi, bunun sahte oldugunu bilmeden herhangi bir menfaat elde ettiyse bir su¢ islememis
olarak goriliir. Ancak bu varligi menfaati i¢in aldatma araci olarak kullanmasi dolandiricilik

kapsaminda suga konu bir eylemdir.

Sahtecilige konu bir baska uygulama olan tahrif/tahrifat ise; eski olan ve daha heyecan
verici ve dolayisiyla daha pahali veya onemli gdriinmesi i¢in yalnizca bazi ayrintilarda
degistirilen yapitlar s6z konusudur. Bu sekilde orijinal eserlere sahte bir kimlik verilebildigi
gibi yaniltic1 restorasyon uygulamalari ile sahte bir goriiniim yiliklenmesi de s6z konusudur.
Ornegin, Cinli resim konservatdrlerinin ¢ogu, eksik olan tiim goriintiileri yeniden resmetmeyi
tercih etmektedir. Orijinal malzemeler kullanilarak yapilan boyamalarin orijinalinden ayirt
edilemez bir bigimde, eksik goriintiileri sanat¢inin tarzinda yeniden yaratmalar: elestirilerek,

boyama kusursuzlugu bir sahtekarlik olarak nitelendirilmektedir (Hsiao: 2021).

Modifikasyon islemleri, orijinal yapitin 6zgiin goriiniimiinii degistiren uygulamalar
olarak sahtecilikte rastlanmaktadir. Bu sekilde aldatma amaciyla yapita yaniltict
miidahalelerde bulunulur. Cin’de geleneksel olarak sanatc¢ilarin yapitlara uyguladiklar

modifikasyonlar ise “sanatsal rekreasyon” olarak tanimlanarak bir eserin tarihi ve estetik

2 FSEK Madde 71’de yer alan “manevi, mali veya baglantili haklara tecaviiz” kapsamina girerek, “Adm
Kullanilmasi Salahiyeti” ihlali meydana gelmektedir.
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degeriyle biitiinlestirilmesi amaglanmaktadir. Ancak bu uygulama da izleyicileri eski bir sanat

eserinin orijinal islevi ve gorsel goriinimii konusunda yaniltmaktadir (Yu, 2021).

Pastis ad1 verilen ve birbiriyle alakasiz pargalardan veya tarzlardan olusan yaniltict yeni
bir sey de sahtecilik kategorisi igine girmektedir. Fiziki olarak farkli orijinallerden
birlestirmeler ile ortaya ¢ikan yapit ve sanatsal olarak az ¢ok bozulmamis Odiinglemeler

icerebilen baska bir sanat¢inin/kiiltiiriin tarzinda yapilmis eserler pastistir.

“Sahte”, ister eglence ister kar veya ister daha yiiksek amaglar i¢in olsun, aldatma
amaciyla tiretilen tiim nesneler ve igerikler anlamina gelir. Sahte, 6zglinmiis gibi kandirilmaya
calisgilan kopya ve taklitlerdir (URL-2). “Sahtecilik”, potansiyel olarak yasal sonuclar
dogurabilecek sahte bir 6genin iiretimi, bu liretimin ¢ikar elde etmek amactyla yaniltict olarak
kullanimi ise “sahtekarlik” olarak tanimlanir. Orijinal nesnelerden yararlanmadan
gerceklestirilen yeni iiretim sahtecilik yontemleri temelde {ige ayrilmaktadir. Bunlar; (1) bir
kopyanin ya da taklidin gercek olarak sunulmasi, (2) pastisler ve (3) bir donemin, bir

sanat¢inin ¢ok iyi kavranarak yeniden canlandirilmasidir (Hoving, 1968: 242).

Yeni iiretimlerin diginda sahtecilik yapilmasinin baska bir yolu da daha az degerli bir
yapitin daha degerli hale getirilmesi i¢in yapilan uygulamalardir. Bunlar bronz bir sikkenin
altin ya da glimiis kaplanmasi (modifikasyon) veya taninmamig bir ressamin tablosuna {inlii

bir ressamin imzasinin atilmasi (tahrifat) gibi cesitli hileli yollarla kendini gosterir.

“Kopya”, tam bir eseri veya pargalarini cogaltmak i¢in kullanilan bir terimdir; bir kopya
orijinal yapit Ol¢iilerinden bagimsiz olarak da egitici veya islevsel amaglara hizmet etmek igin
ya da aldatma amaciyla iiretilebilir.> Orijinal kaynagi tarafindan gogaltmasi yapilan orijinal
kopyalar da vardir.* Orijinal kopyalar kendi tiretim zamaninda yapildig1 gibi daha sonraki
tarihlerde sanatgisi, atolyesi, takipgisi ya da baska bir sanat¢i tarafindan da yapilabilir. En
kusursuz kopya islemi bile 6zgilin yapittan ayrilir; onunla 6zdes olma olasilifi yoktur
(Aktulum, 2016: 51). Kopyalar, orijinalin mesajint ve imajini yansitarak aktarir. Bu baglamda
biitiin sanat eserleri aslinda “orijinal mesajin” yansitildig: taklit kopyalaridir. “Replika” ise
tam bir eseri milkemmel bir sekilde taklit eden kopyadir, ayrica sanat¢inin orijinal

kopyalamalari i¢in de kullanilmaktadir (Michel ve Friedrich, 2020: 7).

 Hatta 20. yy.’da higbir kopyanin birbirine tam olarak benzemedigi diisiincesiyle orijinal olan ile kopya
arasindaki farklar1 bir sekilde belirterek her seyin ne kadar benzersiz oldugunu gosteren “kopya sanat” akimi
ortaya ¢ikmustir.

4 ABD Bagimsizlik Bildirgesi'nin 14 adet olan orijinal kopyalarmdan biri (Massachusetts'e gonderilmis olan)
Commonwealth Miizesi'nde sergilenmektedir (URL-3).
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Tanimlamalar1 etkileyen en temel faktoriin “ideal 6rnek™ olarak belirlenen ya da bilinen
sey (orijinal) ile “O6rnek” arasindaki iliskidir (Townsend, 2002: 118). Bir kopya, orijinalligi
ima eden bir veya daha fazla 6zellige sahip oldugunda (6rnegin bir sanatginin imzasi) sahte
olur. Taklit, orijinal bir nesne iiretmek icin bir veya daha fazla prototipin seklini,
dekorasyonunu, siislemesini ve/veya stilini degistiren bir yeniden iiretimdir. Kopyanin
sahtekarlik i¢in kullanimiyla sahtenin ortaya c¢ikmasi ile taklidinki arasinda ince bir niians
vardir. Bu nedenle taklit, simiilakr (bir gerceklik olarak algilanmak isteyen goriiniim)
simifindadir. Sahte, simiile ettigi orijinalin kimligini, yerini ve statiisiinii c¢almak icin
tasarlanmistir. Bir kopya ise orijinalin ayricaligin1 oldugu gibi birakir (Salvadori ve Baggio,

2022a: 57-58).

ICOM’a gore miizeler, koleksiyondaki Ogelerin replikalari, reprodiiksiyonlari veya
kopyalar1 yapildiginda orijinalin biitiinliigiine saygi gostermelidir ve bu tiir kopyalar kalici
olarak isaretlenmelidir (URL-4). Auguste Rodin’nin birka¢ heykeli Guy Hain tarafindan
orijjinal kaliplar1 kullanilarak yeniden iiretilmesi bir sorun degilken kopyalara Rodin’in
orijinal dokiimhane adiyla imza atilmasi1 eserleri kasitli sahtekarlik haline getirerek ge¢mise

atfettigi i¢in sahte olarak tanimlatir (URL-5).

Otantiklik tanimlamasinda cesitliligin s6z konusu olmasi nedeniyle (tim bu tanimlar
degerlendirildiginde) dogru ve spesifik tanimin yapilabilmesi i¢in yapitin hangi sinifa
girdiginin kategorize edilmesi gerekmektedir. Sekil 1’de verildigi gibi; mavi ile gosterilen
tlim orijinal tiretimlerin, hi¢ olmadiklar1 bir kimlikle sunulmalar1 koti niyetli ise kirmizi, eger

bilingsizce gerceklestiyse sari ile gosterilen kiimelere girmelerine yol agmaktadir.

Hatali
restorasyon

Sahte intihal
i Orijinal Tarihi

Orijinal Kopya Replika Replika

Kopya Taklit

Yanhs atif

Hatali
tanimlama

Anlasiimayan
Pastis ve

modifikasyon Tarihi
Temsil Taklit
Esinlenme
Yeniden ::'n"::::: Orijinallik
Yapim Benzerlik
Sahtekarlik
5 Espri/ .
Orijinal Serinin Restorasyon
Pas : Versiyon Yorum
stis Uretim pargasi Korya Wodifiasyon ——
degisimi

Sekil 1: Taginir kiiltiir varliklarinin otantikliginde tanim ¢esitliligi ve potansiyel kimlik degigimleri.
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Yukarida verilen tanimlara gore Kasik¢t Elmasi’nin olasi iireticiler ve {iretim

tarihlerindeki alacag otantik durumu Sekil 2’de 6rneklendirilmistir.

Bir bagkasi tarafindan yapilip Ayni usta/atdlye
ustaya ya da atélyeye tarafindan Orijinal
atfedilen ) ile aymi anda e
4%, - M Orijinal Kopya,
eee it - . .
Orijinal £ —_— i Replika, Seri,
Versiyon
Kétiiias Donemin kuyumculuk
1800 i kiilti isciligini temsil ediyor. 1800 Korunmam
iss0  gerekli kultur Baskalari tarafindan her gerekli kiiltiir
varligi tarihte goriintiisii taklit varhig
edilebilir, kopya edilerek
satilabilir, degisiklikle
uyarlanabilir. 55
1980 Sahtekarlik Reproditksiyoni yapilarak Orijinal
2020 ) r 2020
konusu miizede sergilenebilir. kopya
-Hikayesi nedeniyle bir sahtecilik . o q e Slye gelens P
e | Esinlenme yoluyla yenibir| - e e
-Kiymeth malzemesi nedeniyle 4 213
ckonomik b defs s yapita ilham olabilir. i o i Ko
Elmas; tarihsel hikayesi ile kendine
Gzgil kimligini olugturmustur,

Sekil 2: Kasik¢1 Elmasi’nin otantiklik ¢ergevesinde olasi tanimlari.

Basaril1 bir sahte eserin iiretilmesi i¢in gerekli unsurlar Sekil 3’de verilmistir.

Ozgiinliik Kiiltii

Eski malzemelerin kullanilmasi Yapay yaglandirma

Sahte baglam

Stilistik taklit

Sekil 3. Miikemmel sahte iiretimi i¢in dort kriter (Scott, 2016: 90’dan diizenlenerek).
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2.2. Diinyada ve Ulkemizde Sahte Eserler Sorunu

Nesnelerin otantikligi, somut (maddi) ve somut olmayan (maddi olmayan) unsurlarla
iliskili oldugundan, kiiltiirel miras alanindaki otantiklik sorunlar1 da bu baglamda iligkilidir.
Otantikligi geleneksel liretim ya da atdlye ¢aligmasi goren bir toplum i¢in yapitin tarihi
olmasinin veya atOlyenin usta sanat¢isinin elinden ¢ikmasi belirleyici degildir. Ancak
giiniimiiz somut varliklarin maddi bir deger algisiyla metalastirilarak “tarihi eser” vurgusuyla
ifade edilmeleri, bu varliklarin farkli menfaatler edinilmek i¢in yeniden iiretilmelerine veya
tarthi materyallerin yaniltict sunulmalarmma motive edici neden olusturmaktadir. Sanat
piyasasindaki hizli deger artis1 da sanat yapitlar1 sahteciliginde yliksek oranlara yol agmustir.
Yapitlarin 6zgiinliiglinii dogru yansitmayan sahtelikle veya yaniltict uygulamalarla miizecilik,

arkeoloji, restorasyon ve konservasyon alanlarinda karsilagilan ¢esitli sorunlar mevcuttur.

Maddi otantikligi ilgilendiren konularin basinda nesnenin tanimiyla yapilan sahtecilik
sorunu gelmektedir. Lynch, 18. yy.’da bu tiir sahteciligin ¢ok yaygin oldugunu anlatmaktadir
(Lynch, 2016). Ancak 19. yy.’da gerceklesen arkeolojik kesifler sonucunda ulusal miizelerin
ve koleksiyonerlerin talepleri nedeniyle eserlerin sahtelerinin piyasaya siiriilmesinin arttigi,
sahteciligin altin yillar1 olarak degerlendirilen bir déonem olmustur (Jones vd., 1990: 161).
Ronesans sanatina olan ilginin yolunu agan Vasari’s Lives kitabinin dnceki yiizyilda ve daha
yakin zamanda, 1830’larda yayinlanan yeni baskilar1 olmustur. Ayrica Leopoldo
Cicognara’nin Storia della heykelinin ortaya c¢ikist (1813-1818), Ronesans ve Ronesans
benzeri sanat eserlerinin hevesli bir sekilde edinilmesini tesvik eden kiiltiirel iklime katkida
bulunmustur (Moskowitz, 2013: 13). Ronesans sahtecilerinin en iiretkenlerinden biri olarak
kabul edilen rahip Annio da Viterbo (1432-1502), iirettigi sahte yazitlarla tarihi bilgileri de
manipiile etmistir (URL-6). Tarihsel siirecte aslinda Ronesans’tan baslayarak gelisen ilgiye
paralel olarak sahteciliginde yiikseldigi soylenebilir. Ispanyol egemenligi &ncesi antik
eserlerin sahteleri 1820’lerde Meksika’da turistlere ve koleksiyonculara satilmak iizere
yapilmis ve baslica ticaret kalemi haline gelmistir (Holmes, 1886: 319). Kiiltiirel ve tarihi
varliklarin alinip satilan yiiksek getirili bir degisim araci olarak metalagmasi®, kagak kazilarin,
kacakeiligin ve sahte eser iiretiminin temel nedeni olmustur. On dokuzuncu yiizyilda ve

yirminci yiizyilin baglarinda Yakin Dogu’da yapilan ilk arkeolojik kazilar yiiz binlerce ¢ivi

5 Marks’a gore; bir iiriiniin meta olma ya da metaya doniigmesinin niteligini degisim degeri ve kullanim degeri
kavramlariyla agiklar. Birileri i¢in kullanim degeri olan (ya da oldugu diisiiniilen) seyler tiretilir, kullanim degeri
yok ise de (ya da olmadig diisiiniililyorsa) {iretilmez ve bir iiriiniin meta olabilmesi i¢in, kullanim degeri olacagi
baska bir kimseye, degisim yoluyla devredilmesi gerekir (URL-7).
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yazili tableti giin 15181na cikarmasiyla birlikte, Mezopotamya antik eserlerine olan ilgiyi
arttirmig ve kiiltlirel miraslarin artan bu popiilaritesi, bazilart aslinda orijinalinden yapilmis
olan “modern sahte” iiretimlere yol agmistir (Michel, 2020: 26). Thompson’a gdre; prestij ve
zenginlik sembolil olarak giizel sanatlara duyulan ihtiyag, koleksiyon olusturma yarisina yol
acmis, Ozglnliiglin gézden kagirilmasina neden olarak atif hatalarma, eserlerin yanlis
sanatcilara yanlis bir sekilde akredite edilmesine, yanlis hikayeler ya da sahte sahiplik/koken

belgelerinin olusturulmasina neden olmustur (Thompson, 2010: 31).

Karaduman’a gore; eski eserlerin siirekli tiiketilebilen ancak iiretilemeyen bir meta
olmas1 nedeniyle gegmisten glinlimiize gelebilenlerin sayisi azdir ve bunlarin bir kismi da ¢ok
nadirdir. Bu varliklar bir emegin, bir sanatin {iriinii olarak dénemleri ile ilgili bilgi vermesi
acisindan sanatsal ve bilimsel acilardan degerlidir. Bu nedenle de ticareti karlidir. Glinlimiiz
teknoloji ve imkanlariyla benzerleri aslinin ayni gibi yapilabilirler ancak bunlar, taklit eser
konumunda olurlar ve degersizlerdir. Cesitli yontemlerle bu taklit eserlere orijinal bir
goriiniim verilerek deger kazandirilmaya ve yliksek fiyatlarla satilmaya ¢alisilmaktadir

(Karaduman, 2008: 43).

IIk sahtecilik kopyalarmin c¢ogu ne bicimsel ne de teknik olarak inandirict
goriilmemistir. Bunun nedeni, genel olarak ayrintili iislup bilgisi eksikligi ve uygun malzeme
ve teknolojinin bilinmemesidir. On sekizinci yiizyilda sanat tarihgileri 6zellikle de Frederick
Winckelmann tarafindan iislup bilgisi ile ilgili makalelerin ve kataloglarin yayimlanmasiyla
koleksiyoncularin ve de ayn1 zamanda kalpazanlarin bilgiye ulagsmasi miimkiin olmustur. Bu
bilgi yayma veya kisitlama sorunu, diinden bugiine kadar devam eden bir tartisma konusudur

(Craddock, 2009: 1).

Sahtecilik olaylarinda iki tarihsel nokta s6z konusudur. Bunlardan biri sahtesinin sanat
eseri ile es zamanli olarak yapilmasi, digeri ise s6z konusu eserin sahtelerinin kendinden
sonraki bir donemde yapilarak ortaya ¢ikmasidir. Sahte tiretimlerin, yapitin atfedilen tarihteki
varligiyla ya da atfedilen sanatgisiyla ayn1 zamanda tiretilmesi, cok daha sonra {iretilenlere
nazaran daha az Ornekte rastlanmaktadir. Arkeoloji miizelerindeki sahte eserler, tarihi
doneminde iiretilmis sahte varliklar olsalar dahi, tarihi eser statiisiinde envanterlenen kiiltiir
varliklart vasfindadirlar. Sahtekarin bir yapiti doneminde kopyalamasindaki bu eszamanh
iiretimler giiniimiize kadar piyasasi olan ve ragbet goren hemen hemen her tiir materyal i¢in
gecerliligini koruyarak stirmiistiir. Miizelerimizde yaganilan sahte eser problemi ise satin alma

yoluyla ya da miisadere (el koyma) seklinde miizeye girisi olmus ya da orijinali ile
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degistirilmis olan sahtekarliga konu orijinalden daha gilincel {iretim sahtelerden

kaynaklanmaktadir.

Literatiire gecen vakalar 1s18inda, yapitlarin otantik tanimlarmin yaniltict oldugu
sahtelerin ve buna bagh sahtecilik olaylarmin Antik Cagdan itibaren var olduklari
anlasilmaktadir. Subagilara gore; 19. yy. arkeolojik kesifleri, eserlerin sahtelerinin piyasaya
stiriilmesinde etkili olmus, ve bu nedenle 19. yy. sahte iiretiminin 6nemli Ol¢iide ulusal
miizelerin ve koleksiyoncularin ilgisi dl¢ilistinde artmis ve yayilmistir. Pesi sira agilan ulusal
miizeler icin koleksiyon toplayan tedarikciler diinyanin dort bir yanindan orijinal eser
arayisina girerek sanat yapiti trafigine yol a¢cmustir. Diger yandan sanat yayinlarmin

artmastyla sahtecilerin yapitlar1 gérebilmeleri kolaylasmistir (Subagilar, 2012: 25).

Tarihi sahtecilik vakalarindan biri British Museum’un 1881 yilinda gergeklestirdigi
kazilar sirasinda bulunan haga benzer formlu Akkad Krali Manishtushu dénemine aitmis, gibi
itibar gérmiis olan tas anittir (Resim 1a). Aslinda bu anit, Sipparli rahipler tarafindan atfedilen
tarihten sonra, tapinagin onemli ge¢misini vurgulamak ve tapmagin degerli miilkiyetini
korumak i¢in yapilmistir (URL-8). Antik Yunan’da Phidias’in 6grencisi Agoracritus’un
Afrodit heykelini kendisine aitmis gibi gostermesi, kendi doneminde yapilan sahtecilik olarak
orneklendirilebilir (Subagilar, 2012: 26). Rembrandt’in, baskasinin olup da imza atarak sattig1
resimlerden tespit edilebilen tek resim olan 1641°de yapilan “Brewer in Leiden” resmi de ayni
sahtecilige ornek gosterilebilir (URL-9). Bu iki 6rnek olayda yapitlar kendilerine atfedilen
kokenleri karsilamamaktadir ancak buradaki niyetin ustanin kendi elinden ¢ikmasa da
ovgiisliyle ekollinlin bir irlinii olarak gorilip, sanatsal yapitlarin satilmalarina tesvikin
saglanmig oldugu diisiiniilebilir. Materyal olarak, gercek tarihi deger tasimalarina ragmen,

yaniltict tanimlamadan dolay1 “sahte” kimligi tasirlar.

1832 yilinda italya’da Pionbio kiyilarinda bir batikta bulunan ve 1834 yilinda Louvre
Miizesi koleksiyonuna girmis olan atlet heykeli, Arkaik Doénem kuros (kouros/kouroi)
durusuyla énce M.O. 520 yilina, sonrasinda degistirilerek M.O. 475 yilina tarihlendirilmis,
ancak M.O. 1. yy.’da yapilmis bir sahte oldugu tespit edilmistir. Uzun yillar orijinal Yunan
bronz Apollo heykeli sanilmasinin nedenlerinden biri de sol ayaginda giimiis islemeli Greek
bir yazit bulunmasidir (Resim 1b). 1842 yilindaki restorasyonunda i¢i bos olan heykelin
icinde M.O. 1. yy.’da aktif olan Tire ve Rodos’lu yapimcilarinin isimlerini kazidiklari
goriilmiistiir. Buna ragmen Arkaik olarak tanimlanmasi devam etmis, ancak 1977 yilinda

Pompeii’de ¢ikartilan benzeri, Romali bir miisteri i¢in yapildigi hipotezini dogrulamigtir
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(URL-10). Bu ornekte oldugu gibi sahte igerik otantik bir materyal {izerine yazilabilir ya da
onunla iligki tutulabilir veya gercek bir esere dogrudan eklenebilmektedir. Bu durumda sahte

icerige sahte bir kaynak hatta sahte bir arkeolojik veya kiiltiirel baglam verilmis olur.

Ronesans’in sanatsever ve koleksiyoner ziimresinin begenisi klasik heykel eserlerine
yogunlagmasiyla kariyerinin baslarinda olan Michelangelo, 1496 yilinda uyuyan bir ask
tanris1 (Cupid) heykeli yapar (Resim Ic). Vasari’nin aktarimina gore sanat tiiccar1 Baldessari
del Milanese onu yaslandirmak igin topraga gémer ve italyan Kardinal Raffaele Riario’ya
tarihi bir eser olarak satar. Bu yapitin, 1698 yilinda Londra’daki Whitehall Saray1 yangininda
diger bir¢ok parcayla birlikte yok olduguna inanilmaktadir (URL-11).

Al B 5
Resim 1: A) Akkad Krali Manishtushu donemine aitmis gibi Sipparli rahiplerce yapilan tas anit (URL-9),
B) iizerinde Grek yazi bulunan Roma Dénemi bronz heykel (URL-10), C) Cupid heykeli M.O. 2-3. yy. orijinali
(URL-11).

18. yy. eserlerinin sahtelerinin iretimi 19. yy.’da yayginlasmistir ve en biiyilik ilgi
Fransiz seramikleri ile tablolarina yonelik olmustur (Jones vd., 1990: 227). Fransiz manzara
ressami Jean-Baptiste-Camille Corot’nun resimleri i¢cin “Corot’nun 3.000 tane resmi vardir
ve bunlardan 5.000°i Amerika’da bulunmaktadir” yorumunu yapan entelektiiel Rene Uiyk,
sahteciligin tirkiitiicli sayilarda olduguna dikkat ¢eker. Nitekim sanatg¢inin kigisel imzalarinin
oldugu belge ve resimlerin bircogunun sahte oldugu uzmanlar tarafindan belirlenmistir.
Sahtecilikler oyle fazladir ki, Fransiz istatistiklerine gore 1900’li yillarin baslarinda
Rembrandt’a ait oldugu sdylenen 9.428 eser Amerika’ya ihra¢ edilmistir. Yapitlarin orijinallik
sertifikalar1 da sahte diizenlenmis olabilmektedir. Bir¢ok 6nemli sahte eserin, donemin {inlii
ve Oonemli uzmanlar1 tarafindan sertifikalandirildigr goriilmiistiir (Kovagevski, 1971: 133-

135).

Kiiltiir varliklar1 kapsaminda islenen suglar diinya genelinde dordiincii biiyiik pazari
olusturmaktadir ve her iilkenin sorunu haline gelmistir. Ornegin; italya’da, Carabinieri
Kiiltiirel Mirasin Korunmast Komutanligi’nin yillik raporlarinda aktarilana gore son on yilda,

1.116 kisinin gizli kazi, 649 kisinin yasadist ihracat ve 2.123 kisinin kiiltiir mallar1 taklit¢iligi
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yaptig1 belgelenmis ve yaklasik 67.000 sahte nesneye el konulmustur (Salvadori vd., 2022b:
5). Piyasadaki sahte yapitlarin oran1 hakkinda agiklama yapan INTERPOL’a gore; piyasaya
akin eden muazzam miktarda sahtecilik sorunu son derece karmagsik bir olgudur. Buna dahil
olan aglar1 bozmak vyiiksek diizeyde uzmanlik gerektirmektedir. Ozellikle catisma
bolgelerinden gelen sahte kiiltiirel nesnelerin trafiginde endise verici bir artig yasanmaktadir

(URL-12).

Sahtecilik Vakalar:

Son yillarda sahtecilik olgusu, bir¢ok farkli disiplindeki uzmanlara yeni zorluklar
getiren ve yeni gorevler belirleyen endige verici ve acil bir sorun haline gelmistir (Salvadori
ve Baggio, 2019: 9). Ayrica 2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu’nun
iceriginde sahte kiiltiir wvarliklart ile ilgili herhangi bir madde veya cezai hiikiim
bulunmamaktadir. Bu nedenle herhangi bir kiiltiir varligi taklidinin miizelere satilma
tesebbiisii s6z konusu olabilmektedir. Bu durum, ¢ogunda uzman olmayan tasra miizeleri i¢in
potansiyel tehlike olusturmaktadir (Goktiirk, 2012: 226). Miizeye kisilerce getirilen bir yapitin
sahte ¢ikmasi halinde “Korunmasi Gerekli Tasinir Kiiltiir ve Tabiat Varliklarinin Tasnifi,
Tescili ve Miizelere Alinmalari Hakkinda Yonetmelik”in 9. Maddesinin 1. Bendi
cercevesinde gerekli islemler yapilmaktadir. Yonetmelik hitkmiine gore tasnif ve tescil dist
birakilan kiiltiir ve tabiat varliklari ile ilgili islemler soyledir:

“(1) Degerlendirme Komisyonu tarafindan, korunmasi gerekli gériilmeyerek tescil dist

bwrakilan kiiltiir ve tabiat varliklari, sahiplerine bu Yonetmeligin ekinde yer alan Ek-1
sayili Tescil Dis1 Tasmir Kiiltiir ve Tabiat Varligi Belgesi ile iade edilir. Ancak yaniltici
nitelikleri sebebiyle piyasada dolasimi uygun goriilmeyen tescil dist birakilan kiiltiir

varliklart miizede alikonulur. Miizeyi yaniltmak amaciyla sahte kiiltiir varlig1 getirdigi
tespit edilenler hakkinda su¢ duyurusunda bulunulur.

(2) Mahkemeler tarafindan iade edilmesine karar verilen sahte kiiltiir varliklar: igin
miize miidiirliiklerinin  bilgilendirilmesi amaciyla masraflart getiren tarafindan
karsilanmasi kayduyla varligin bilgi ve goriintiilerini iceren yeteri kadar malzeme temin
edildikten sonra tescil dist birakilan varlik sahibine iade edilebilir” (URL-13).

Suca konu sorusturmalarda yapit orijinal ise kisi tarihi eser kacakcilig ile suglanarak
2863 sayili Kiiltiir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu’na muhalefet sucundan, yapit sahte
ise nitelikli dolandiriciliktan islem yapilmaktadir. Eserlerin orijinal ya da sahte olduklarinin
ayriminin yapilmasinda miize uzmanlarina, bilirkisilere ya da olusturulan komisyonlara biiyiik
sorumluluk diismektedir. Aydin Arkeoloji Miizesi Miidiirliigii, 6nce “sahte” raporu verilen
ancak daha sonra Ege Universitesi’ndeki incelemelerde “orijinal” olarak tanimlanan

Donatello’nun “Davut” heykeli vakasini yasamistir. Miize komisyonu incelemesinde heykelin
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sahte oldugu ve sahibine iade edilmesi yoniinde rapor hazirlanmistir (URL-160). 1990’1larin
sonunda Erzurum Miize Midiirliigi’niin “gercek” yorumu yaptig1 sikkelerin sahte olduklari
arkeoloji yazari Ozgen Acar tarafindan aydinlatilir. Baska bir olayda ise bir arkeoloji
miizesine getirilen altin bir sikkenin degerlendirme ve kiymet takdir komisyonu olusturularak
degerlendirilmesinin yapildigi, daha sonra bir kez daha incelenmesi amaciyla iist komisyon
olusturuldugu ve kiymet takdiri yapilarak 6deme kararinin ilgili mercilere iletildigi, ancak
eseri getiren sahis tarafindan 56 adet altin sikkenin daha miizeye getirilmesi iizerine sikkelerin
sahte olabilecegi yoniinde kanaat olustugu ve miize miidiirliiglince yapilan ayrintili inceleme
sonucunda tiim sikkelerin sahte oldugu tespit edilmistir. Bu tiir sorunlarin yasanmamasi i¢in
miizelerde yiiriitiilen ¢alismalar ile ilgili genel durumu Istanbul Arkeoloji Miizeleri Miidiirii
Rahmi Asal 6zetlemektedir. Asal’in agiklamasina gore; her miize kendi alanindaki eserleri
incelemekle gorevlidir. Istanbul 6rneginde, Tevrat, Incil ve Ikona gibi eserler Ayasofya
Miizesi; Kur’an-1 Kerim, hat levhalar1 ve Tiirk ve Islam dénemine ait eserleri Topkap: Saray1
Miizesi ve Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi; maden, sikke, heykel, pismis toprak gibi eserlerin
orijinal veya sahte olmasi durumu ise Istanbul Arkeoloji Miizeleri uzmanlarinca
incelenmektedir. Incelenmesi gereken yapitlar o kadar fazla sayida ki, Istanbul Arkeoloji
Miizeleri Miidiirliigii’ne kimi zaman tek kalemde 20 bin miisaderelik eser gelebilmekte ve
bunlarin arasinda sahte ve taklit objeler de bulunmaktadir. Taklidi en ¢ok yapilan eserler
arasinda cesitli malzemelerden yapilan kiiciik heykelcikler, ¢canak-¢omlekler ve sikkeler yer
almaktadir. Sahte oldugu anlasilan bazi objeler incelemeden sonra sahibine iade edilmekte
ancak 1iyi bir taklit ise yaniltici niteliginden dolay1 miizede alikonulmaktadir (URL-15). Sahte
yapitlar, herhangi bir su¢ unsuru teskil etmese dahi sahte veya taklit eserlerin yaniltici niteligi
sebebiyle ve herhangi bir sucta kullanilmamasi i¢in ilgili Yargitay i¢tihadina gore miisaderesi
gerceklestirilmektedir. Anayasa Mahkemesi, Tokat’ta ele gegirilen ve sahte oldugu tespit
edilen ancak herhangi bir su¢ eyleminde kullanildig1 ispatlanamayan bir tablonun miizede
miisadereye alinmasini miilkiyet hakkinin ihlali olarak yorumlamistir (URL-16). Aldatma
niyeti ile yaniltict atifla sunulmadiklar: siirece taklit edilerek ortaya cikartilan {iretimlerin de
kendi baglarina bir yapit olmalarindan kaynakli olarak verilen bu kararin dogru oldugu

degerlendirilebilir.

Goktiirk’lin aktarimina gore; Anadolu Medeniyetleri Miizesi koleksiyonuna dahil edilen
892-2 envanter numarali sahte sikke 1939 yilinda, ayn1 kalipta ¢ikmis fakat bir baska alisimla

basilmis 1399-1 envanter numarali ikinci kopyasi 1955 yilinda, 1809-19/2 envanter numarali

Kiiltiir Varliklarinmin Yonetimi Kapsaminda Sahte Eserlerin Gergekliginden Yararlanmak 14




bir diger alisimla yapilmis {igiincii kopya sahte sikke 1968 yilinda satin alinmistir (Resim 2),
(Goktiirk, 2002).

Resim 2: Farkl1 yillarda satin alinan ayn1 kaliptan kopyalanmis sahte sikkeler (Goktiirk, 2002).

2863 sayili kanunun ilgili 4. ve 30. Maddeleri bulunan ve satilmak istenen kiiltiir ve
tabiat varliklarinin oncelikle devlet miizelerine getirilmesini hiikme baglamistir. Madde 25°e
gore;

“Dérdiincii maddeye gore Kiiltiir ve Turizm Bakanlhigina bildirilen tasinwr kiiltiir ve

tabiat varliklart ile 23. Maddede belirlenen korunmas: gerekli tasimir kiiltiir ve tabiat

varliklar, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi tarafindan bilimsel esaslara gére tasnif ve tescile
tabi tutulurlar. Bunlardan Devlet miizelerinde bulunmasi gerekli gériilenler, usuliine
uygun olarak miizelere alimirlar. Korunmasi gerekli tagimir kiiltiir ve tabiat varliklarinin
tasnifi, tescili ve miizelere alinmalart ile ilgili kistaslar, usuller ve esaslar yonetmelikte
belirlenir. Tiirk askeri tarihini ilgilendiren her tiirlii silah ve malzemenin bulunduklar:
veya ihbar edildikleri yerde, tarihi niteliklerinin arastirilmasi, incelenmesi ve
degerlendirilmesi Genelkurmay Baskanliginca yapilir. Tasnif ve tescil disi birakilan ve
miizelere alinmasi gerekli goriilmeyenler, sahiplerine bir belge ile iade olunurlar. Belge
ile iade olunan kiiltiir varliklart iizerinde, sahipleri her tiirlii tasarrufta bulunabilirler.

Bir yil icinde sahipleri tarafindan alinmayanlar, miizelerde saklanabilir veya usuliine
uygun olarak Devletce satilabilir” (URL-17).

Karaduman’a gore; tasnif ve tescil dis1 birakilan ve miizelere alinmasi gerekli
gorlilmeyen kiiltiir varliklarina yonelik belgelendirme sisteminin oturtulamamast ve 1710
sayili kanunun getirdigi gelenegin devam ettirilmesi nedeniyle bu eserlerin 6zel miize ve
koleksiyonerlere gitmesi devam etmis, bu durum kacgak kazilar1 ve hirsizlik olaylarini
arttirmigtir (Karaduman,1999: 54). Koleksiyonerlerin farkinda olmadan sahte eser satin
aldiklarim1 fark etmeleri halinde susmay1 tercih etmeleri (URL-18) veya koleksiyonlarina
bilin¢li sahte yapitlar eklemeleri de s6z konusu olmustur. Erken 6rneklerden birinde, madeni
para koleksiyoncusu Jean Duc de Berry (1340-1416), koleksiyonundaki bosluklar1 doldurmak
icin eski Hollanda ve Fransiz madeni paralarinin modern kopyalarin1 yaptirmistir (URL-19).

Baz1 antika saticilarinin, kendilerine gorevlilerce soruldugunda imitasyon oldugunu
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belirttikleri orijinal eserleri bilinglice yanlis beyan edilmesi de sik yasanan bir durumdur

(Ozgan, 1981).

Organize bir sekilde islenen kiiltlir varlig1 kacakeiliginda taklit eser dolandiriciligl ve
silikondan yapilan sikke taklit¢iligi olduk¢a yaygindir (URL-20). Emniyet giiclerinin sahte
oldugu belirlenen objeleri (Resim 3a-b), tarihi eser olarak satmak isteyen kisileri yakalama
haberleri basinda siklikla yer almaktadir (URL-21). Emniyet midiirliikleri, yakalanan bu
yapitlarin sahte olup olmadiklart konusunda degerlendirmenin yapilabilmesi amaciyla

bulunduklar ildeki ilgili miize miidiirligline danismaktadir.

Resim 3: A) Ibranice yazilmis sahte el yazmalar1 (URL-22) B) sahte metal lahit (URL-23).

Yasal olarak aslina uygun olarak iiretilen taklit sikke ve heykeller ile cesitli siis
esyalarinin, dolandiricilik amagli piyasaya siiriilmesi de yaygindir (Akkus ve Efe, 2015: 421).
Kagak kazilarla elde edilen eserleri satan pazarlamacilar, taklit eserleri de bilerek ya da
bilmeyerek i¢ ve dig piyasaya slirmektedir. Bu yolla Anadolu kokenli sahte eserler diinyanin
onde gelen miizelerinde bulunmaktadir (Muscarella, 2000: 135). Ulkemizde Sevket
Cetinkaya, Burdur bolgesinden elde ettigi arkeolojik varliklar1 ve iirettigi sahtelerini
yurtdigina sattig1 bilinen isimlerdendir. Kahire Miizesi’'nde kiiratér yardimcisi olarak gorev
yapan Emile Brugsch, tamamen otantik parcalarin yan sira, ¢esitli yabanct miizelere ve 6zel
kisilere sahte Triinler de saglamistir. Miize magazasinda sertifikali kopyalar satimi
gorlinlimiinde gerceklestirdigi bu trafik, onun 1914’teki gidisine kadar devam etmistir
(Fleury, 2012: 8). TRT arsivlerindeki 1971 tarihli bir yayinda iilkemize gelen turistlere
yonttugu tas heykelcikleri tarihi eser goriiniimii vererek satan bir sahtekar ile roportaj
yapilmistir. Turistlerin tarihi eser arayislar iizerine olusan talep karsisinda bu yola girdigini
belirten kisi, bu sayede orijinal eserlerin iilkeden disartya ¢ikmasina engel oldugunu da dile

getirmistir (URL-24). Ulkemizden, yerel halktan tarihi eser satin alindig1 diisiincesiyle yurt
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disina gotiiriilen bu varliklarin orijinal eser sanilarak “Anadolu kokenli” tanimiyla cesitli

koleksiyonlarda bulunmasi miimkiindiir.

Vatandaglarin sahte eserlerle dolandirilmalart da s6z konusudur. Sahte eserlerin
cikartilmasi ya da satis1 yalaniyla ve elde edilecek yiiksek kazang¢ vaadiyle cesitli yollarla
kandirilan vatandaslar tuzaga diisiiriilmektedir (URL-25). Dolandiricilikta orijinal eserlerin de
kullanildig1 ve sonrasinda sahteleri ile degistirildigi yontemler de kullanilmaktadir (URL-26).
Emniyet Genel Midiirliigli'niin aciklamasina goére son yillarda sahte eserlerin define iizerine
olusturulan internet sitelerinde gergekmis gibi satisa sunularak vatandaglarin dolandirilmak
istendigi de sik¢a goriilmektedir (URL-27). Kandirilan kisi, yapitin gercekligine duydugu
giivenle farkinda olmadan sahte eseri miizelere sunan “sahtekar” durumuna da diismektedir.
Kiiltlir varlig1 sahteciligi ve dolandiricilig; antik devirde yasamis iinli kisiler ile mitolojik
sahnelerin ¢esitli figlirlerinin betimlemelerini yaparak sikke goriinimii vermek ve antik harita
goriiniimii vererek onceden kazilip igine sahte eski eser siisu verilmis, taklit pargalari
yerlestirerek ya da arazide define oldugunu iddia ederek baska sahislara satarak dolandirmak
yoluyla yapilmaktadir. Yine kaliplarla antik konular iceren sikke, heykelcik, cesitli siis
esyalarin1 basim ve dokiim yapmak veya Ozellikle seramik atdlyeleri, ¢anak-¢omlek, kap-
kacak ile terrakotta heykelcikleri ile seramik eserleri taklit yoluyla kiiltlir varligi goriiniimii

vermek suretiyle olabilmektedir (Akkus ve Efe, 2015: 414-415).

Miize envanterine alinmis olan yapitlarin daha sonra miizeye dahil olacaklar iizerinde
karsilagtirma yapilacagi “referans nesne” 6zelligi bulundugundan iki sorun yasanmaktadir.
Ilki, gecmiste miize uzmanlarinin bir eseri yanlis tanimlamis olmasi nedeniyle
degerlendirmeye alinan yapitlarda bu yanlis atfin 6zelliklerinin aranmasidir. Digeri ise,
miizelere bagis yoluyla katilan yapitlar i¢in gerekli koken aragtirmast ve incelemeler
yapilmazsa bu yapitlara atfedilen tanimlarin miize tarafindan onaylanmasi, bu sayede
benzerlerinin ayni1 tanimi tagimalart olmasidir. Farkli bir referans gosterme Orneginde ise,
Riva Hayim Kazan’a gore, sahte eser dolandiricilar1 kendilerini ihbar etmekte, ele gecirilen
eserlerin tarihi eser kagak¢iligi sirasinda yakalandigi sanilarak medyada haberleri yiiksek
fiyath degerleriyle verilmekte ve bu yolla “eserlerin” tanitimi yapilmaktadir. Eserlerin sahte
olduklar1 anlasildiktan sonra serbest birakilan kisiler, bu yapitlar1 ve benzerlerini medyadaki

haberleri 6rnek gostererek tarihi eser olarak satma girisimindedir (URL-28).

19. ylizyilin ortalarindan itibaren, sayisiz firavun kopyalar1 ve pastisler sanat piyasasina,
prestijli miizelere ve iinlii miizayede evlerine sizmustir. ilerleyen yillarda arkeometrinin

gelisimiyle birlikte cok sayida sahte eserin farkina varilabilmistir. 1923’te alinan ve 2001°e
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kadar Amarna tarzi bir ihtisam olarak sergilenen Louvre Miizesi’nin Egyptology
koleksiyonundan sembolik cam, analizlerde kursun ve arsenik agisindan zengin bulundugunda
diretiminin 1920 ile 1923 yillar1 arasina tarihlenen bir sahte oldugu anlagilmistir (Fleury, 2012:
8). Getty kourosu, Ge¢ Arkaik bir Yunan kourosu seklindeki dolomitik mermer heykel, 1985
yilinda J. Paul Getty Miizesi tarafindan on milyon dolara satin alinmig ve ilk olarak Ekim
1986°da sergilenmistir (Resim 4a). Heykel iizerinde gozlemlenen dedolomitlestirmeyi
yaratmanin yapay bir yolunun daha sonra ispatlanmasi, satin aliminda beyan edilen sahiplik
belgelerinin sahte oldugunun anlagilmasi ve cesitli miizelerde bulunan diger 11 kourus
heykellerinden alintilamalarla bir pastis olabileceginin diisiiniilmesi gibi nedenlerle orijinalligi
tartistlmistir. Mayis 1992°de Kouros, Atina’da sergilendiginde uluslararasi bir konferansta,
orjjinalligini belirlemek i¢in cagrida bulunulmus ancak konferans otantiklik sorununu
cozememistir (URL-29). Bu nedenle uzun bir siire miizenin etiketinde “Yunanistan, yaklasik
M.O. 530 veya modern sahtecilik” yazmistir (URL-30). Daha sonra ise, 2018 yilinda heykel,
halka agik sergiden depoya kaldirilmigtir (URL-31). Arkeometrinin katkisiyla, XRD analizine
gbre mermer yapisinin %88 dolomit ve %12 kalsit bilesimine sahip olmasi kourosun kdkenini
Tasos adas1 olarak isaret etmektedir. Ancak ayni kaynaktan bir mermerin islenerek yapay bir
yaslandirma ile patina kazandirilmasi miimkiin oldugundan ve buna ek olarak, koken
bilgilerindeki sahtecilik islemleri, yapitin orijinalligini ve goriiniim otantikligini siipheli
kilmistir. Yapita yonelik yapilan bir yoruma gore; “eger hakikiyse, giiniimiize ulasan yalnizca
on iki tam kouroi’den biridir. Sahteyse, heniiz kimligi belirsiz bir sahtekar tarafindan yiiksek
derecede teknik ve sanatsal gelismislik sergiler” (URL-132). Benzer sekilde, Yilan Tanriga
Heykelcigi de uzun zamandir birgok uzman tarafindan begenilmis, ancak bazilar1 onun
gercekligini yillarca sorgulamistir (Resim 4b). Yiizli fazla modern goriintimlii, kalgalart bir
Minos kadini i¢in fazla dardir. Sahtenin, otantik Minos eserlerini restore etmek icin ise alinan
ayni kisiler tarafindan yapildig: ileri siiriilmiistiir. Bu nedenle Boston Giizel Sanatlar Miizesi,
gercekligi sliphe gotiirmez bir sekilde kanitlanamadigi i¢in heykelcigi sergiden kaldirmistir
(URL-133). Resmi miize tutumuna ragmen, daha genis akademik topluluk, heykelcigin
kendisini inceledikleri i¢in degil, nesnenin arkeolojik buluntu noktasina dair higbir kayit
olmamas1 nedeniyle agikca siiphe duymustur. Sonunda Arthur Evans ile birlikte Knossos’ta
kaz1 yapan isciler tarafindan {tiretildigi anlasilmistir (Lapatin, 2000). Bu heykelcigi meshur
yapan sey, bilim adamlarinin ¢aligmalar: tizerinde giiclii bir etkiye sahip olmasi ve insanlara
Minos sanat1 ve isciligine dair ¢arpik bir algi vermesidir. Getty Miizesi de benzer elestirileri
dikkate alip “Boynuzlu Kafa” yapitinin Gauguin’in 6zgiin bir eseri olmadigini kabul ederek

depoya kaldirmigtir (URL-34), (Resim 4c).
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Resim 4: Sahte olduklari anlagilarak sergiden kaldirilan; A) Getty Kourosu (URL-32), B) Yilan Tanrica
Heykelcigi (URL-33), C) Boynuzlu Kafa (URL-34).

Sanatta sahtecilik; sergilerin ve biiyiik galerilerin kapatilmasina, sanat tacirlerinin
mahkemelik, alicilarin ekonomik agidan magdur, potansiyel alicilarin ise tedirgin olmasina
yol acan ciddi tehditlerden biridir. Miizayede evleri satmis olduklar1 yapitlarin sahte ¢ikmasi
iizerine bliylik Olglide prestij kaybi1 yasamaktadir (URL-35). Salisbury’e gore; sanat
piyasasindaki artis ve talep Oylesine yogun olmustur ki, bu nedenle miizayede evleri,
tiiccarlarin ya da restoratdrlerin fiyat arttirmak icin ekledigi sahte imzalardan dolay1 olusan
yanlis atifli yapitlart kontrol etmek amaciyla yeterli firsatlar1 bile bulamamistir (Salisbury ve

Sujo, 2009).

Sanat piyasasindaki sahtecilikler ¢ok cesitli yollarla gerceklestirilmektedir. Bunlardan

bazilar soyledir:

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nin bir firmanin talebiyle Tophane-i Amire
binasinda agilan Joan Miro Sergisi, halka agilmasindan yaklasik bir ay sonra sanat¢inin 56
eserinin sahte oldugunun anlagilmasi tizerine kapatilmistir. Sergi sirasinda Miro Vakfi
tarafindan eserlerinin sahte oldugu bildirilmis ve yapilan incelemelerde Miro imzali kursun
kalem imzalarinin sahte oldugu anlagilmistir. Firma tarafindan sunulan eser sertifikalar1 da
sahte diizenlenmistir. “Miro Istanbul’da” ¢agrisiyla duyurusu yapilan sergi, sanatseverlerin
orijinal yapitlar1 gérme istegine hitap etmis ancak kopyalarin sergilendiginin anlagilmasi
biiyiik bir skandala yol agmistir. Bu skandal nedeniyle maddi ve manevi zarara ugrayan
iiniversite rektorliigii, sergi talep eden firmadan davaci olmustur. Sergiyi 19 Aralik 2013

tarihinde kapatilana dek 1714 kisi tarafindan ziyaret etmistir (URL-36).

Tokat’ta bir operasyonda ele gecirilip miize miidiirliiglinde muhafaza edilen Vincent
Van Gogh’un kayip eseri oldugu tahmin edilen bir tablo, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi
tarafindan sorusturma kapsaminda incelenmek {izere Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi'ne gonderilir. Tablonun stil, teknik ve ikonografi gibi acilardan yapilan
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incelemesinde sahte oldugu anlagilir. 44x64 cm ebatlarinda sahte yapiti destekleyici unsurlar
olarak arka yiiziine bir arma ve Mexico P997168 ibareleri, Vincent Van Gogh 1882 “Orphan
Men Standing” yazan kase ve farkli ebatlarda sekiz adet miihiir vuruldugu goriilmiistiir (URL-

37).

Sahtekarlarin, bir ¢alismanin gergek goriinmesi i¢in sahte mensei belgeleri olusturmasi
yaygindir. ingiliz sanat simsar1 John Drewe, ortag1 John Myatt tarafindan yapilan eserler igin
sahte kaynak belgeleri iiretmis hatta 6nde gelen sanat kurumlarimin arsivlerine girerek sahte
resimlerin fotograflarini ekletmistir (Houghton, 2003). Miizayede evinin sahtekarliginda,
Manhattan’da yer alan Fortuna Fine Art’in sahipleri, sattiklar1 tarihi eserlerin el degistirme
bilgilerinde ve kaynaklarinda yaptiklar1 sahteciligin tespit edilmesi iizerine FBI tarafindan
tutuklanmigtir. Bu kisiler, sattiklar1 antikalarin kdkenlerini degistirmekle suclanmis, ayrica
olen koleksiyonerlerin isimlerini kullanarak onlara ait olmayan eserleri iizerlerine gostererek
kimlik hirsizlig1 yaptig1 iddia edilmis, ayrica galeride satislarin sahte belgelerle direkt aliciya
yapildig: tespit edilmistir (URL-38).

Trapping (tuzaklama) olarak adlandirilan kurguda ise baskalari tarafindan, biiyiik
sanatg¢ilarin Usluplarinda yapilmis yapitlarin sanki hakikiymis gibi satilmasi durumu soz
konusudur ancak buradaki hedef alicilar, diigiik {icretler 6deyerek bir firsat yakaladiklarini
zanneden amatdr alicilardir. Ozellikle internetteki miizayede sitelerinde ve fazla tanmnmayan
miizayede evlerinde goriilmektedir. Yapit, sanatcinin bir yakini ya da arkadasi iizerinden
satictya ulagmis olabilecegi gibi yash bir kadmin evinde de bulunmus izlenimi
verilebilmektedir. Anlattiklar1 hikdyelerin dogru olduguna inandiklar1i ama bunu
ispatlayamayacaklarin1 vurgulayan tacirler, yapitin ¢ercevesi ya da sanat¢inin imzasi iizerinde
yaptiklari oynamalarla alicilar1 ikna etmeye c¢aligirlar (URL-39). Bu yapitlart alan kisilerden
miras yoluyla intikal gerceklesti§inde, murisler yapitin kaynagima duyulan giivenle ve bir

inandiricilikla bu yalani bilmeden devam ettirmektedir.

Sanat diinyasinda yasanan en biiyiik sahtecilik ABD’de gerceklesmistir. Ulkenin en
saygin ve koklii galerilerinden biri olan Knoedler Gallery, biiyiik bir sahtecilik skandalinin
icine diismiis ve 165 yillik faaliyetini sonlandirip kapanmistir. New York’lu bir sanat taciri
olan Glafira Rosales, 1994-2005 yillar1 arasinda altmisa yakin sahte resmi, sahte olduklarini
bilerek, basta Knoedler Gallery olmak iizere bir baska galeriye daha satmisti. Rosales’in,
aralarinda Jackson Pollock, Mark Rothko ve Robert Motherwell gibi {inlii ressamlara ait
oldugu iddia edilen resimlerin de bulundugu yapitlarin satigindan yaklagik 33 milyon dolar

gelir elde ettigi, s6z konusu sahte resimleri galerilerden satin alan koleksiyoncularinsa
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yaklagik 80 milyon dolar 6dedigi agiklanmistir. Knoedler Gallery’nin eski direktorii Ann
Freedman ve galerinin sahibi Michael Hammer ise ¢esitli koleksiyonculara satilan resimlerin
sahte olduklarin1 bilmediklerini, kendilerinin de bu siirecin bir “kurbani” olduklarimni
savunmustur. Resimlerin hakiki olup olmadiginin tespit edilebilmesi i¢in onlari, iclerinde
MoMA (The Museum of Modern Art), Guggenheim Miizesi’nin ve Washington’daki Ulusal
Sanat Galerisi’nin eski kiiratdrlerinin de bulundugu yirmi kadar uzmana gdsterdigini sdyleyen
Freedman, resimlerin 6zgiin olup olmadigini arastirmanin alicilarin da yasal gorevi oldugunu;
ancak bunu yerine getirmediklerini belirtmistir (URL-40). Skandali konu alan belgeselde
(URL-41) konusan Freedman’in aciklamalarina gore, bu yapitlart galerileri aracilifiyla
satmanin saglayacagi iin ve maddi kazan¢ unsurlarinin kendilerini rasyonel bakis acisindan
uzaklastirarak resimlerin kaynaginin arastirilmasinda ve yapitlarin bilimsel incelemelere tabi
tutulmasinda bir anlamda “korliige” sebep olup ihmale yol agmigtir. Sanat piyasasindaki
sahtecilik vakalarinda genellikle alicilar, saticilarin beyanlarmin gergegi yansitmadigi
gerekcesiyle saticiyr suglarken saticilarda araci olduklarint belirterek alicilarin  gerekli
aragtirma ve incelemeleri yasal siiresi iginde yapmadiklarindan dolayr kendilerini

savunmaktadir.

Gerekli aragtirma ve incelemelerin yapit alicilart tarafindan yapilmasinin gerektiginin
adli makamlarca hiikmedildigi davalar yasanmistir. Seyh Hamad bin Abdullah al-Thani, 2013
yilinda 5. ylizyila ait olabilecegi iddia edilen Yunan Tanricas1 Nike’in bir heykelini, bir yil
sonra da Herakles olarak tasvir edilen ve M.O. 1. yiizyildan kalma oldugu sdylenen Biiyiik
Iskender biistiinii satin alir. Seyhin bu eserlerin sahte olduklari yoniinde elestiriler gelmesi
iizerine yapitlarin satin alindiklart sirket ile yasal miizakerelerde bulunulmus ancak sonug
alinamamigtir. Miizakereler sirasinda, Seyh Hamad’in eserlerin orijinalligine itiraz etmesi i¢in
zaman simirt sona erince Agir Ceza Mahkemesi’nde uzatma talebinde bulunmus, o da
reddedilince temyize gidilmis ancak Yargig, seyhin ekibindeki gecikmeyi suglayarak temyizi
reddetmistir (URL-42). Baska bir kontrol surunu da hacizle el konulan sanat eserlerinin
gercekliginin degerlendirilmemesidir. Malvarligina el konulmasi durumlarinda, eserlerin
gercek olup olmadiginin tespiti i¢in bilirkisi incelemesi siireci isletilmediginden bu varliklarin
dogrulugunu bilmenin bir yolu da yoktur. Ceza hukuku uzmani Ana Rita Campos’a gore; bu
tir bir durumda varliklara el konulur konulmaz bir bilirkisi raporunun diizenlenmesi

gereklidir (URL-43).
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Uluslararasi diizeyde kabul goren bilimsel otantiklik aragtirma sistemi, ticayakli bir

yaklasima dayanmaktadir. Bunlar;

» Bilirkisilik: Genellikle “uzmanin gézii” olarak anilan, bir sanatginin (veya kiiltiiriin)
stil ve tekniginin karakteristik 6zellikleri konusunda uzman egitimi almis bir kisinin

degerlendirmesidir.

» Koken/Kaynak: Bir yapitin/sanat eserinin mensei, miilkiyeti, konumu ve iglemlerinin

geemisinin belgesel aragtirmalar sonucunda degerlendirilmesidir.

» Teknik analiz: Yapitin, atfedilen bir tarih veya nitelik ile tutarli veya tutarsiz olup
olmadigini belirlemek icin bir eserin malzeme bilesenlerinin bilimsel ve adli testlerle

incelenmesidir (URL-44).

Diger bir ifadeyle, kiiltiir varliklarinin ve sanat eserlerinin maddi 6zgiinliigiiniin
onaylanmasi, temelde ii¢ analiz kategorisini dogrulamay1 i¢cermektedir. Bunlar; (1) tarihi
belgelerin incelenmesi, analizi ve sentezi (nitel veri), (2) ikonografik, grafolojik hususlar vb.
dahil olmak iizere genis anlamda plastik ve estetik analiz (nitel veri) ve (3) fiziko-kimyasal,

mikrobiyolojik vb. (nicel veri) analizlerdir (Sandu vd., 2017: 122).
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3. LABORATUVARLARDA YAPILAN INCELEMELER

Kiiltiir varliklarinin konservasyonunda son yillarda arkeometrik aragtirmalarin gelismesi
ile en cok yararlanilan yontemler ileri analiz ve goriintiilemelerdir. Fizik, kimya, malzeme
miihendisligi ve biyolojinin aletli arastirma ydntemleri, kiiltiirel miras materyallerinin
incelenmesinde yayginlagsarak disiplinler arast is birliginin gilizel sonuglarini ortaya
koymaktadir. Verilerin elde edilmesinde; taramali elektron mikroskobu (SEM), yiiksek
performanslt sivi kromatografisi (HPLC), XRD, XRF, C-14 (radyoaktif bozulma analizi),
Raman ve FTIR Spektroskopisi gibi analiz yontemleri ile bilgisayarli tomografi (CT) ve
multispektral kamera gibi goriintiilleme teknolojileri, yapitlart olusturan malzemelerinin
anlasilip belgelenmesinde yararlanilmaktadir (Sekil 4a). Kimyasal, mikrobiyolojik ve
enstriimantal analiz yOntemleri arasinda Ornekleme ve isleme teknikleri; (1) kimyasal
mikroanalizler, (2) stratigrafi, (3) UV, VIS ve IR spektroskopisi, (4) diferansiyel termal
analiz, (5) kromatografi ve (6) kiitle spektrometrisi olarak siralanabilir (Sandu vd., 2017).

Tanimlama, bir nesnenin malzemesi ve islevinin, dogrulama ise; nesnenin gercek
dogasinin belirlenmesiyle ilgilendiginden, bu incelemeler radyokarbon gibi arkeolojik
tarihleme yoOntemleri de kullanilarak yapilabilir (Sekil 4b). Bunlarin eserin yasina uygun
oldugundan emin olmak, iiretim malzemelerini ve tekniklerini incelemek i¢in daha ayrintili

yontemler kullanilir (Price ve Burton, 2011: 128).

Ornek Tiiri Analiz Teknikleri
- \ A " N v
inorganik Organik ] (
nur;:_nu oL s { Elementel ) | Molekiiler ‘
Tahribath Tahribatsiz Tahribath | | Tahribatsiz | 4 ¥ ) . ¥
EDX XRF EDX XRD [ Tahribath W | Tahribatsiz | | Tahribath 1 Tahribatsiz
AAS XRD HPLC FTIR EDX XRF HPLC XRD
AES Renk GC Raman AAS GC FTIR
ICP-OES LC-MS Renk AES LC-MS ;
e s ICP-OES GC-MS T
LA-ICP-MS LC-MS/MS e Renk
: 5 i ICP-MS LC-MS/MS
TIMS GC-MS/MS SN St
TGA IR-MS LA-ICP-MS GC-MSMS
DSC TGA IR-MS TGA
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Bilimsel Tarihlendirme
Mutlak Teknikler Radyoaktif bozunma;
(Dogrudan (C, K-Ar, U serileri, v.b.)
Malzeme) Kristal Yapiya Radyoaktif Etkiler;
] (TL, OSL, ESR, v.b.)
E Goreceli Teknikler Dendro-kronoloji, pollen-
] kronolojisi, deniz/gél tortular,
5 (Cevresel Etmenler) faunal etmenler (belirli hayvan
729 tiirleri), v.b.
(4]
Fiaitsel Z
SR T AT (AT XS IXAS e PR Tiiretilmis Teknikler :f“'.“",wr"fﬂ“ (pf‘e;‘:':,"’ce::;on_
B o | | v il e (Cesitlilik/Degisim) Ratio, vb.

Sekil 4: A) TAEK laboratuvarlarinda yiiriitiilen analizlerin drnek tiiriine ve analiz teknigine gore siniflandirmast,
B) kiiltiir varliklarinin laboratuvar incelemelerine 6rnekler (Ozen, 2019).

Kiiltiir Varliklarimin Yonetimi Kapsaminda Sahte Eserlerin Gergekliginden Yararlanmak 23




Yapitin ya da objenin malzeme tiirline ve analiz nedenine, hatta yapittan 6rnek alinip
alimamayacagina bagli olarak cihaz ve yontemler belirlenmektedir. Analiz caligsmalari;
analizin amacina bagl olarak, tanilamalarla kimliklendirmeye katkida bulunabilecegi gibi,
atfedilen/tanimlanan bilginin uyusmalarla dogrulandigr ya da uyusmazlik gdstergesi veren
degerlerle ciiriitiilmesiyle de sonuglanmaktadir. Ornegin; korunmasi gerekli kiiltiir varlig
siifinda oldugu diisiiniilen bir deri elyazmasinin p-XRF analizi sonucunda yiiksek oranda
krom elementi ile karsilagilmasi, incelenen derinin krom ile tabaklama teknigiyle iiretildigini
gostermis ve aykirilik belirteci olarak giincel olduguna isaret etmistir (Resim 5a). Bu sayede
malzemenin uygulama teknolojisi 6zgiinliigli degerlendirilmistir. Uyusmazlik tespit edilen
baska bir ornekte ise; meteor parcast oldugu diisiiniilen ve miknatislanan bir tagin p-XRF
analizinde nikel oraninin meteor sinifi kategorisi i¢in ¢ok az miktarda tespit edilmesi, objeye

tanimlama yapilmasina yardimei1 olmustur (Resim 5b).

Resim 5: A) Tarihi goriiniim verilmeye ¢alisilmig giincel {iretim deri kitap ve B) meteor incelemesi yapilan tas
ornegi.

Analizlerde Oncelikle tahribatsiz yontemler (6rnekleme olmadan) ve daha sonra mikro
ornekleme gerektiren, invaziv olmayan yontemler secilir. Bir miras nesnesini tarihlendirme ya
da kimliklendirme yontem ve teknikleri cesitli prosediirlerle elde edilebilir. Malzemelerin
dogasin1 ve yasini belirlemek, belirli bir donemden (zamandan), cografi alandan (mekan) ve
iireticisi/sanatcisinin  (okul/atdlye) teknik ve uygulama teknolojisinin belirli 6zelliklerini
belirlemek amaciyla gerceklestirilmektedir. Zamanin etkilerini gosteren oksitlenme, patina,

hasar, yipranma ve bozulma gibi fenomenlerin analiz edilmesi, orijinallik arastirmalarinda

yargiy1 destekleyici niteliktedir (Sandu vd., 2017).

Sekil 5°de, yapitlarin nitel ve nicel verilerin sagladiklar1 bilgiler ile her iki veri

grubunun birlikte toplanmasinin sagladig1 avantajlar 6rneklendirilmistir.
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‘ Nitel Veri

| Adi: Kogan Atlet Heykeli
Yer: Izmir Arkeoloji Mizesi
‘ Buluntu Yeri: Kyme Antik Limani |
' Dénemi: Geg Helenistik
| Tarih: M.O. 50-30
 Malzemesi: Tung/Bronz

Nitel Veri + Nicel Veri

* Daha glclu ve cesitli

|Vb.

| envanter bilgileri

: ~._ * Yapit kimliginin

| Nicel Veri 5 dogrulanma imkani

| Boyu: ? * Yapit kimliginin/bilgilerinin
‘ Agirhg: ? guncellenme imkani

* Benzer yapitlarla
karsilastirma imkani

' Viicut Oranlar: ?

' Dokim Kalinhig: ?

' Patina Kalinhig:: ?

 Patina Renk Degeri: ?

| Elementel Kompozisyonu: ?
Vb.

Sekil 5: Bir eserin nitel ve nicel verilerinin birlikte toplanmasinin temel avantajlari.
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4. BILINCLENDIRME VE SERGILEME CALISMALARI

Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Kiiltiir Varliklart ve Miizeler Genel Miidiirliigii’ne bagh
miizelerinden bildirilen sahte eserlerin bir grubunu, kamuoyunda farkindalik olusturup
piyasada benzer dolasgimlar1 durdurabilmek i¢in “Sahte Eserler/Giiniimiiz Yapimi Objeler”
baslig1 altinda, resmi internet sitesi (URL-45) araciligtyla paylasmaktadir (Resim 6a). Genel
Miidiirliik ayni zamanda, “Yurt Disindan Iadesi Saglanan Eserler” (URL-46) ve
“Calinan/Kaybolan ve Bulunan Kiiltlir Varliklar1” (URL-47) hakkinda da tiim bilgileri giincel
olarak kamuoyuna aktarmaktadir. Ayrica, model ¢aligma olarak; 2019 yilinda Sanliurfa Miize
Kompleksi’'nde polislere ve 6zel giivenlik gorevlilerine arkeologlar ve tarihgiler tarafindan
tarihi eserler konusunda bilgilendirmeler yapilmistir. Bu etkinlikte katilimcilara eserlere
iliskin temel bilgiler verilirken bir yandan da miizede bulunan ve kagake¢ilik olaylarinda sik
karsilasilan, aralarinda sikke, kitap ve seramik parcalarinin da bulundugu eserler tanitilmistir

(URL-48).

Ulkemiz miizelerinde, sahte eserlere yonelik farkindaligm arttirilmasi amaciyla
sergilemeler de yapilmaktadir. Mardin Arkeoloji Miizesi, 2018 yilinda basladig: bir sergileme
calismasiyla dolandiricilardan ele gecirilen sahte eserleri teshir ederek vatandaslari
sahtekarliklara kars1 uyarmayr amaclamistir (URL-49), (Resim 6.b). Anadolu Medeniyetleri
Miizesi de yonetim binast koridorunda bulunan vitrinlerde “Egitim Amaclh Taklit Eserler”
temastyla ve miize bahgesinde sahte eserleri sergileyip bilinglendirme yapmaktadir (Resim 7).
Ayrica, Kiiltiir Varliklar1 ve Miizeler Genel Miidiir Yardimcist Yahya Coskun, 2021 yilinda,
sahte eselerin tanitilmasi amaciyla ¢ok kapsamli bir sergi hazirligi icinde olundugunu
bildirerek “sergiyi gezenlere, biz hangi o6zelligi nedeniyle buna sahte demisiz, nasil ele
gecirmisiz, dolandiran kisi buna ne kadar para odemis, ne kadar zarara girmis bunlar

anlatacagiz” agiklamasi yapmistir (URL-50).

Resim 6: A) KVMGM niin sahte eserlere yonelik bilgilendirici web sayfalari ekran goriintiisti (URL-45),
B) Mardin Arkeoloji Miizesi’nde sahte eserlerin sergilenmesi (URL-49).
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Maastricht Universitesi’'nden Ben Donna Yates isimli akademisyen, arkeolojik alanlarin
yagmalanmasi, sanat ve antika hirsizlig1 ve kiiltiirel nesnelerle ilgili her tiirli suglar ile ilgili
medya raporlar1 ve makaleleri toplamas1 sonucunda (haftada ortalama 70 yeni igerik) ortaya
cikan Culture Crime veritabanini ¢evrimici olarak erisime agcmistir (URL-51). Eski eserler ve
sanat sucu veritabani iiye olundugunda eklenen her yeni haber ve makalede e-posta olarak da
gonderilmektedir. Ayrica maskesi diisen sahtekarlarin isimleri ve g¢aligmalar1 ¢evrimigi

erisilebilen arsivlerde listelenerek kamuoyunun bilin¢lendirilmesi saglanmaktadir (URL-52).

1995 yilinda New York Metropolitan Miizesi’nde Rembrandt sahtelerinin, asillariyla
birlikte sergilendikleri Rembrandt/Not Rembrandt sergisi yapilmistir (Artun, 2013). Sahte
eserlerden ziyaretgilerle interaktif girisimlerde bulunularak yararlanilan miizecilik etkinlikleri
de olmaktadir. Galt Museum, sahteler ile orijinal eserleri birlikte sergileyip ziyaretcilerden
hangilerinin sahte oldugunu bulmalarint istemistir (URL-53). Dulwich Resim Galerisi de
ziyaretgilerin ustalik becerilerini test etmek i¢in sergisi i¢ine bir sahtekarlik yapiti1 dahil etmis
ve bulunmasini istemistir (URL-54). Bu sayede pasif bir sekilde sergi salonlarinda duran sanat
eserleri, ziyaretgilerin daha dikkatli bakislariyla gergegi bulmaya c¢alistiklar1 etkilesimli bir

eylemin de nesnesi haline gelmistir.

2016 yilinda, Girona ressami Pere Mates’e atfedilen alti Ronesans panelinin agik
artirmaya c¢ikmasiyla tartismalar baglar. Panellerden ikisinin, Museu d’Art de Girona
tarafindan 2010 yilinda satin aldig1 panellerle ayn1 oldugu ortaya ¢ikar. Panellerin tiimiiniin
kapsamli bir sekilde incelenmesi ve analiz edilmesi siireci sonunda satin alinan eserlerin sahte
oldugu anlagilmistir. Miize, deneyimini ve yapilan aragtirmalari1 kamuoyuyla paylagmak
amaciyla Genuine Fakes. The Art of Deception (Gergek Sahteler. Aldatma Sanati) adiyla 2020
yilinda bir sergi yapmistir (URL-55), (Resim 8). 2021 yilinda da, Kanada Koruma Enstitiisii
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ile Agnes Etherington Sanat Merkezi isbirligi ile hazirlanan ve Hamilton Sanat Galerisi
tarafindan organize edilen Tom Thomson? The Art of Authentication (Tom Thomson? Kimlik
Dogrulama Sanati) isimli sergide, sanat eserlerinin nasil dogrulandigi sergilenmistir (URL-

56).

Resim 8: Orijinal eserler ile sahtelerinin aragtirma siireci agiklamalariyla sergilenmesi (URL-55).

Colette Loll kiiratorliigiinde hazirlanan “Intent to Deceive: Fakes and Forgeries in the
Art World” (Aldatma Niyeti: Sanat Diinyasinda Sahtekarliklar ve Sahtekarliklar) isimli sergi,
20. yiizyildan giiniimiize, bes kotii sohretli sanat sahtekarmi vurgulayarak, kotii sohretli
miraslarin1 sergileyip onlarin yeteneklerinin sanat diinyasim1 nasil kandirdigini analiz
etmektedir. Han van Meegeren, Elmyr de Hory, Eric Hebborn, John Myatt ve Mark Landis
gibi sahtekarlarin taklit ettikleri Charles Courtney Curran, Honoré Daumier, Philip de Laszl06,
Henri Matisse, Amedeo Modigliani, Pablo Picasso, Paul Signac ve Maurice de Vlaminck gibi
birgok 6nemli Amerikali ve Avrupali sanatgiya atfedilen sahte yapitlar ile onlarin orijinal
sanat eserleri, karsilastirmali olarak sergide yer almistir (URL-44). Gegici sergi ya da sergi
boliimii olmaksizin Félschermuseum (Sanat Sahteleri Miizesi), Viyana’da tamamen
sahtecilige adanmigtir (URL-57). Avrupa Tarihi Evi'nin “Fake or Real: A History of Forgery
And Falsification” (Sahte veya Gergek: Sahtecilik ve Tahrifatin Tarihi) isimli gegici sergisi
yanlis bilgi yaymanin tarihini sunmustur (URL-58).

Kiiltiir Varliklarimin Yonetimi Kapsaminda Sahte Eserlerin Gergekliginden Yararlanmak 29




Cambridge Klasik Arkeoloji Miizesi koleksiyonunun biiylik bir kismi orijinal
heykellerin al¢1 kopyalarindan olugmaktadir. Miize etiketlerinde heykellerin bilgileri
aciklanarak orijinallerinin nerede bulunduklar1 yazmaktadir. Cogu mermer gibi goriinecek
sekilde boyanmis heykellerden birka¢ ¢ok renkli 6rnek ziyaretcilere, eski nesnelerin orijinal
olarak neye benzediginin bir versiyonunu aktarmaya c¢alismaktadir. Bu al¢1 dokiimler, {iretim
tarihlerinin eserleri olarak oOzgiinliikleri ile miizede varliklarini siirdiirmektedir (Resim 9).
Miize yonetiminin agiklamasina gore; ziyaretciler bir seyin gercek olup olmadigi sorusu ile
durakladiklarinda, kopyalarin, orijinallerinden daha fazla ilgiyle izlendigi fark edilmistir

(URL-59).
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Resim 9: Cambridge Klasik Arkeoloji Miizesi’nde replikalarin sergilenme 6rnekleri (URL-59).

1942°de Brandi’nin yoneticisi oldugu Roma’daki Istituto Centrale del Restauro
(Merkez Restorasyon Enstitiisii), ilk halka ac¢ik etkinligi olarak restore edilmis resimlerden
olusan bir sergi diizenler. Amag, “gergek bir restorasyon tedavisinin ne olmasi gerektigini,
yani “ayarlama”, tamamlama veya giizellestirme kapasitesinden ziyade eserin 6zgiinliigiine
tam saygiya dayali bir tedavi oldugunu ve genellikle ¢alismay1 kendi i¢inde bir sahtekarliga
doniistiiren sonuglarla” gdstermekti. Ger¢ek nesnenin gercek muamelesi, zamanin etkisine
saygi duymak icin gerekliydi ve bu sergi buna hizmet etmistir (Basile, 2005: 22). 2020 yilinda
Hamilton Kerr Enstitiisii'ndeki ogrenciler tarafindan resim konservatorii olmak igin
egitimlerinin bir pargasi olarak Fitzwilliam Miizesi’nde yapilan resimlerin kopyalarindan
olusan bir sergide kopyalar, orijinal resimlerin yaninda sergilenmistir. Bu kopyalar, orijinali
ile aym1 goriinmek icin degil, ¢iplak tuval veya panel alanlari, astar katmanlari, ¢izim vb.

iiretim stiregleri ile yapitin nasil yapildigini gostermek icin tasarlanmigtir (URL-60).
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5. SAHTE ESERLERIN EGITiCi SERGI TASARIMI: SAHTENIN GERCEKLIGI

Fikir: Bu eseri olusturan pargalar, ¢esitli tarihlerde Anadolu Medeniyetleri Miizesi
tarafindan sahte olduklar1 tespit edilmis olan taklitlerden olugmaktadir. Miize deposunda atil
olarak duran bu objeler, tarihi eser tanimi yapilmamalarindan dolayr “sahte” olarak
isaretlenmiglerdir. Ancak o0zgilinlikk kavrami igerisinde degerlendirildiklerinde her biri
glinlimiiz sahteciliginin iscilikleri olarak kendi gercekliklerinde “orijinal” caligmalardir. Bu
nedenle miizelerde tasarlanacak olan benzer sergiler, yapitlarin otantiklik olgusu iizerine miize
ziyaretcileri ile bilgilendirilmelerini saglarken gergeklestirilen arastirma ve malzeme

analizlerinin posterler araciliyla sunulmalarina da imkan tanimaktadir.

Materyal: Metal, Seramik, Tas, Kil ve Anlatim1 Destekleyici Bilgilendirme Posterleri.

Resim 10: Anadolu Medeniyetleri Miizesi’nin miize sergi alanlar1 disinda kalan yonetim katindaki sahte eserlerden
Ornekler.
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Heykelcik (tas).

Resim 11
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OBJE-2

Resim 12: Tablet (polyester).
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Resim 13: Heykelcik (demir).
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OBJE-4

Resim 14: Figiirin (pismis toprak).
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OBJE-5

Resim 15: Heykel bag parcast (tas).
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OBJE-6

Resim 16: Anadolu Medeniyetleri Miizesi sikke etkinlik hatira parasi (Kursun)

OBJE-7

Resim 17: Kalipla olugturulmus obje (kil).
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OBJE-8

——

Resim 18: Giines kursu (metal-poliiiretan)
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SAHTE NEDEN SAHTE?

Bir sanatgidan etkilenmek veya bir eseri taklit ederek yeni yapitlar ortaya ¢ikartmak
miimkiindiir. Hatta bu iiretimler dekoratif ya da hediyelik esya olarak da satilabilmektedir.
Ancak iretilen yapit1 yanls bir kaynaga atfetmek, kaynak ile uyusmazliga neden oldugundan
"sahte” olarak tanimlanmalarima yol agmaktadir. Giiniimiiziin gelisen teknolojileri ve bilgi
birikimi ile miize ve laboratuvar uzmanlarinin incelemeleri ile dogru tanimlamalarin yapilmasi

miimkiindiir.

Romal1 hukukg¢u Paulus “gergekte olmayip, gercek oldugu iddia edilen her sey sahtedir”
demistir. Sanat tarihi profosorii Marco Bona Castellotti de “miikemmel sahtecilik yoktur, ancak
tehlikeli olanlar vardir” demistir. Sahtecilik konusunda yazan Italyan hukukgu Carnelutti
“yanlisin yanlista degil, yanlisa neden olanda”, yani yanlis olanda yattigin1 iddia ederek bu
goriisiinii dogrulamustir. Bu agiklamalar da gosteriyor ki, atfi dogru olmayan tiim yapitlar
aslinda mevcut halleri ile sugsuzdur ancak sahtekarlik sugu i¢in kullanildiklarinda bir arag,

gorevi gormektedirler ve gergek dogalari kolaylikla aydinlatilabilmektedir.

Ozgiinliik Kiiltii

Eski mal in kullamlmasi ‘ Yapay yaslandirma

Stilistik taklit

Sahte bir yapitin unsurlari sunlardir:

= Fiziki varlig1 gergektir ancak hikayesi, atfedilen bilgisi yanlistir,
= Fiziki varlig1 yaniltmak i¢in iiretilmis bir sahtedir, atfedilen hikayesi gergektir,

= Fiziki varlig1 ve atfedilen hikayesi ger¢ek degildir, yaniltmak igin liretilmistir.

=6

Bir varlig1 “sahtedir” ya da “gergektir” taniminin konulmasi siirecinde 6zgiinliik kavraminin

dogas1 geregi “neye gore” ve “ne derece” gibi sorular1 yanitlama gerekliligi vardur.

MUZE ETKINLIGI

P11

Simdi, sergide yer alan “Sahtenin Gergekligi” isimli ¢aligmadaki secilen 8 objeyi sirasiyla

inceleyelim. Objelerin neye gore “sahte” olarak ayrildiklarini tartigalim.

Resim 20: Sergi i¢in hazirlanan bilgilendirme posteri.
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DIONYSOS HEYKELI
OTANTIKLIiK ARASTIRMASI

Arastirmaci: Dr. Ugur Geng
Tarih: 10 Temmuz 2023

Arastirma Sorusu: Anadolu Medeniyetleri Miizesi Klasik Salonda sergilenmekte olan bronz
Dionysos heykelinin bas kismi ile govdesinin uyumsuz oldugu gozlemlenmistir. Bu nedenle
bas ve govdenin aym biitiine ait iki kisim olup olmadigina yonelik 6zdeslik arastirmasi
yapilmistir.

Yontem: Bronz heykelden 6rnek almadan bir ¢ok yerden analiz yapilmasina imkan taniyan ve
tahribatsiz bir yontem olan taginabilir XRF cihazi ile elementel kompozisyon karsilastiriimasi
uygun goriilmistiir. Ankara Restorasyon ve Konservasyon Bolge Laboratuvar1 Miidiirliigi’ne
kayitli (850359) Hitachi marka, X-MET8000 model pXRF cihaziyla Alloy Mod ile 25 farkl
noktadan 6l¢iim degerleri alinmugtir.

Vb

i
i

| l ] | ' I ) |A|| ) ___’J'_J_.__._ﬂ__
a v o L DR ) Cl b . » = » ‘Mvvx ® C . L . d s ] » (ww: )

Ornek Analiz Sonuglar:

Sonug: Bas kismin govde ile birlesim yerlerinde elementel farkliliklar ile karsilasilmistir. Bag
kismin giincel restorasyon ile perginlendigi anlagilmaktadir. Antik donem elementel igerikleri
ayni1 olsa da nicel verilerdeki farkliliklar iki par¢anin da orijinal oldugunu ancak ayn1 biitiine ait
olmadiklarimi diisiindiirmektedir. Aragtirmanin makalesi hazirlanmaktadir.

Katki Belirtme: Miidiir Yardimcist Sn. Umut ALAGOZ’e ve laboratuvar uzmani Sn. Seylan
MUNGAN’a katkilarindan dolay: tesekkiir ederim.

Resim 21: Sergi i¢in hazirlanan ve laboratuvar incelemelerine iliskin giincel bir aragtirmanin paylagildigi
bilgilendirme posteri.
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DIONYSOS HEYKELL
OTANTIKLIK ARASTIRMAST

e
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Resim 22: Materyallerin farkl glinlerdeki konumu.
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Resim 23: Materyallerin farkl glinlerdeki konumu.
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Resim 24: Sergi platformu genel goriiniimii (¢alisma, Coklu Evren isimli ¢aligma ile yan yana sergilenmektedir).
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6. “SAHTE NEDEN SAHTE?” SERGISI VE KATILIMCI GORUSLERI

Ziyaretgiler ile sahtecilik, taklit, orijinal ve kopya gibi tanimlar iizerine konusularak
yapilan caligmalar ile ilgili bilgiler aktarilmistir (Resim 25-26). Miizenin egitim ve deneyim
alan1 i¢inde 17-22 Ekim 2023 tarihleri arasinda gergeklestirilen kisisel sergi, 23 Ekim 2023
tarithinden itibaren daimi sergilemeye dahil edilmistir (Resim 27-28). Sergi siiresince

gortsiilen ilk 20 ziyaretgiye etkinlik hakkindaki goriisleri sorulmustur (Resim 29)

Resim 25: Sergiyi ziyaret eden miize ziyaretgileri ile “sahtenin neden sahte oldugu” tizerine konusurken.
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Resim 27: Sergiyi ziyarete gelen miize uzmanlarindan Tolga CELIK ve Mine CIFT ile.
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» 4

Resim 28: Miize miidiirii Yusuf KIRC ile Bongo Art Project kurucusu Cigdem ASLANTAS 1n ziyaretleri sirasinda. )

[ Etkinligi ne 6lglide Bagka miizelerde de
| g
Etkinlik Adi | Kathimalar yararh buldunuz? gormek ister
‘ (1 Kétii - 5 Gok iyi) misiniz?
PR p—— T |
1.7K7anllma b 2 3>( : 4 5 Evet /( Hayir
2. Katihmai 1 2 3 4 5| | Evet X Hayir Aragtirmaci
3. Katlimai 1|2 3 4 5 y Evet - | Hayr 4 [
A T ( X Dr. Ugur GENC
4. Katihmai 1 2 3 4 LR Evet X Hayir
i = \ /
5. Katihmci 1 2 3 4 5/( Evet )( Hayir
SAHTE 6. Katilimar 1 2 3 4 5 X Evet )( Hayir
N E D E N 7. Katithmci 1 2 3 4 /\' 5 Evet X Hayir
8. Katiimai 1 2 3 4 S)( Evet X Hayir
SAHTE? [siomma |1 [z [3 [ox[5 | [oe K [fw
10. Katiimar | a | 2 3 4 )\ 5 Evet X Hayir
11. Kathmar | 1 2 3 4 SX Evet X " | Hayir Tarih:77. 10.1513
12.Kathmar |1 |2 |3 |4 |5 X | [Bet X Hayir )
i . T | 4 : Evet H =
{Sahtenin; eeimer 1 v (2 e |5} Ry 0 o Raportsr
14. Katlimci 1 2 3 4 SX Evet X Hayir
Gergekligi) [sima 11 12 3 |4 |5 \| [ X [Fow Mine GiFci
16. Katihma 1 2 3 4 S/X Evet X Hayir
17. Katlimar 1 2 3 4 5 x Evet )( Hayir
18. Katlmar | 1 2 3 4 SX Evet X Hayir
7719. Kaillim 1 771727 Y S)T Evet X Hayir
20. Katthmai 1 2 3 4 5)( Evet x | Hayir

Lutfen G(’jrﬂrslerinizi Arka Sayfaya Yaziniz..

Resim 29: Sergiyi ziyaret eden etkinlik katilimeilarinin kendilerine yoneltilen sorulara vermis olduklart yanitlar.

Kiiltiir Varliklarinmin Yonetimi Kapsaminda Sahte Eserlerin Gergekliginden Yararlanmak 47




Kiiltiir Varliklarinmin Yonetimi Kapsaminda Sahte Eserlerin Gergekliginden Yararlanmak

48




8. DEGERLENDIRME ve SONUC

Sahte eserlerin de korunmasi gerektigi gercegini ortaya koyan calisma, onlardan etkili
bir bicimde yararlanilabilecegini, onlarin egitim materyali olarak ziyaretgilerle etkilesim araci

goreviyle kullanilabileceklerini gostermektedir.

Olusturulan platform 6niinde bilgilendirilen katilimcilar, belli bir siireye sikistirilmadan
karsilikli diyalog temelli bir anlatimdan ve bu miize deneyiminden memnun kalmislardir.
Kendilerine “bunlar sahte, ama neye gore?” sorusu yoneltildiginde aslinda hepsinin gergek
objeler olduklarini1 fark etmeleri meselenin kavramsal ¢izgisine gonderme yapmak amaciyla
etkili bir yontem olmustur. Ilgisi artan ziyaretgilerin, ardindan bilgilendirme posterleri ile
aktarilan bilgileri dikkatlice dinledikleri gézlemlenmistir. Bagka bir soru yoneltme denemesi
oncesinde nesnelerin ger¢ek kimliklerinin kanitlanabilmesi icin gerekli arastirmalarin
yapilmasi gerektigi ve bu bilgilere itibar edilmesi gerektigi vurgulanmistir. Kisilerin beyan
yerine bilimsel verilerle uzman raporlarina énem verilmesi gerektigi de aktarilmistir. Bu
bilgilerden sonra katilimcilara yoneltilen “bu platformdaki objelerden biri orijinal, sizce
hangisi?” sorusuna mutlaka bir obje gosterilerek yanit verilmistir. Bu asamada kendilerine
kisi kim olursa olsun beyan edilen her bilgiye inanilmamas1 gerektigi tekrarlanmis ve “neye
gore orijinal” sorusunun sorulmasi gerektigi hatirlatilmigtir. Platformdaki tiim nesneler kendi
kimliklerinde orijinaldir. Kursun hatira sikkenin miizenin ilk agilisinda basildigini s6ylemek
sahtekarlik olarak paraya sahte kimligi atarken, birka¢ giin dnce sergi i¢in darp edilmis 2023

y1l1 imalati miize hatira parasi tanimi ile degerlendirmek, otantik kimligini tanimlamaktadir.

Sergi siiresince platformu ziyaret eden katilimcilardan elde edilen izlenim; bu etkinligin
toplumsal farkindaliga katki saglayacagi yoniinde olmustur. Nesneler iizerinden “gercek” olan
ve “sahte” olan gibi kavramsal konularin da tartigilabilmesi, felsefi bir diyaloga da yol
acmistir. Katilimcilarin  gortislerine gore bu deneyimden memnun kalinmis ve bagka
miizelerde de goriilmek istenmistir. Bir konservator-restorator olarak konservasyon kavrami
icinde otantiklik alaninda uzmanlasmis olmamin pratigini sahada arastirmalar yaparak
yapmanin yani sira miizeyi ziyaret eden toplumumuz bireyleri ile de paylasiyor olmak da,
mesleki yonden gelistirici bir deneyim olmustur. Bu etkinlik, ziyaretciler kadar miize ve

laboratuvar uzmanlar tarafindan da yararli bulunmustur.

Daimi sergiye alinan “Sahtenin Gergekligi” igin ziyaretciler ile gergeklestirilen

etkilesimin her hafta sali ve persembe giinleri rehberligimle stirdiiriilmesi planlanmustir.
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“Sahte Neden Sahte?” Sergisi Duyuru Afisi
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MiLLi MUCADELE’NiN YUZUNCU YILI

SAHTE NEDEN SAHTE?

ANADOLU MEDENIYETLERI MUZESI
17-22 EKIM 2023

Miize teshir salonlarinda izlenmekte olan
eserlerin hangi uzmanhk siireclerinden
gecerek orijinalliklerinin onaylandiklarini

hi¢ merak ettiniz mi?

“Sahtenin Gerg¢ekligi” isimli ¢alisma, neyin
gercek, neyin sahte oldugu ile ilgili sorulara
yanit arayarak sizi kavramsal bir yolculuga

davet ediyor.

Ozgiinliik kavrami icerisinde
degerlendirildiklerinde her
biri giiniimiiz sahteciliginin
1sc¢ilikleri olarak kendi
gercekliklerinde “orijinal”
calismalar olan taklit
nesneler, simdi yeni
kimlikleri ile egitici gorev

istlenmekteler.
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